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Editor'den

Matkap, belki “dizensiz” fakat mutlaka “istikrarli” olan yolculuguna devam ediyor.

Daha aydinlik giinlere yazinin kuvvetiyle ulasmak dilegiyle...

Bu sayimizda, Muge Gilmez, Zehra ilke Coskun, Rezzan Tung, M. Utku Yesiloz, Huriye Emre, Kerim Karayel, Metin Yetkin

ve Beril Erbil, inceleme yazilariyla yer aldi. Editorimiz Beyza Ertem, cagdas edebiyatimizin kuvvetli kalemlerinden,

metinlerinin her daim takipcisi oldugumuz sevgili Faruk Duman’la bir roportaj gerceklestirdi. Gilsah Yildirrm ve

Jean-Jacques Reynaud, Matkap’in karalama bélimiinde bize eslik ederken, Aysenur Tifekci bir oykiyle Ill. sayimiza

katkida bulundu. Siir bolimimuzin mimarlari ise Turgut Toygar, Beyzanur Cemberci, bir Eluard cevirisiyle Metin Yetkin,
Gun lsili, Mustafa Mutlu, Ridvan Yildiz, Mehmet Sah Akcan ve Talat Celik.

ll. sayimizda Matkap'in yayin politikasiyla ilgili kurduum ciimleleri yeniden hatirlatmakta fayda var: Oncelikli

amacimiz hala, Matkap'in “herkesin yazabilecedi bir dergi” olmasi. Genc yazarlara ve ise nereden baslayacagini

bilemeyenlere ilgimiz baki, kapimizsa her zaman acik. Yeni isimlerin kalemini giclendirdigi, adim adim yukseldigi bir
dergi olmak, yillar sonra ardimiza baktigimizda bize kalan en blyiik mutluluk olacaktir.

Herkese keyifli okumalar...

Beyza Ertem
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I inceleme

Hagop Ayvaz'in Cennetine Davet:
Kulis, Bir Tiyatro Bellegi,

Yapi Kredi Kultur Sanat’ta 21 Subat 2021
tarihine kadar acikolacak olan “Kulis, Bir
Tiyatro Bellegi, Hagop Ayvaz” sergisinin
katalogu Ingilizce ve Tiirkce olarak
tek kitap halinde Yapi Kredi Yayinlari
tarafindan Aralik 2020’de yayimland..
Katalogun icinde kiirator ekibin sunus
yazisi ile birlikte Esen Camurdan,
Dikmen Giiriin, Nesim Ovayda lzrail,
Karin Karakasli'nin Hagop Ayvaz ile
anilari ve “Kulis” arsivine dair bilgiler
iceren makaleleri, Berc Noradukyan
ile Bogos Calgicioglu'nun Hagop Ayvaz
ile yaptiklar1 soylesi ve Banu Atca’'nin
yazmis oldugu Hagop Ayvaz biyografisi
bulunuyor.

Hagop Ayvaz
Miige GULMEZ

azarlar oncelikle bu sergi ile 19. yuzyil ortalarindan

21. yizyila kadar uzanan 150 yillk bir donem

arsivine tanik olacagimizin altini ciziyor. Kiratoryal

ekip sunus yazisinda “Hagop Ayvaz, gencliginden

itibaren topladigi kitaplar, dergiler, belgeler,
afisler, fotograflarla dolu calisma odasini ‘cennetim’ olarak
nitelendiriyordu; arsivi, onun icin adeta bir yerylizii cenneti
olmustu.” (s. 8) diyerek okuru onun cennetine davet ediyor.
Ayvaz'in cenneti toplumsal bellek, tiyatro ve arsivcilik
arasindaki giiclii bagi gozler dniine sererken tiyatro
tarihindeki kiiltiirel bir degisime de taniklik etme olanagi
sagliyor.

Sunus boliminde bahsedildigi gibi bu arsiv, Tirkiye'nin
tiyatro tarihine cogulcu bir perspektiften yeniden bakmamizi
saglayacak nitelikte clinki “kiltlir ve sanatin toplumlarin
bir arada yasama kdultirlerindeki yerini ve 6nemini inancla
kurulan, emek, 6zveri ve dayanismayla var olan 'kulis’lerini
hatirlamayi éneriyor.” Dikmen Giirlin ise bu cok kiilturlilige
ve bunun donlsimine su sekilde vurgu yapiyor:

“Hagop Ayvaz'in bellek kumbarasindan oniimiize dokiilenler
bize oyle cok sey anlatiyorlar ki... Direklerarasi’'nda tiyatro
ruhu, tuluat oyunculari, melodram furyasi, Hristiyan ve
Misliman oyuncularin birlikte sahneye cikmalari, cok dilli
repertuar, Darilbedayi'nin acilisi ve Ermeni oyuncularin
sessiz sedasiz cekilmeleri...” (s.14)

Nesim Ovayda izrail 2017 yilinda Hrant Dink Vakfinda tim
Hagop Ayvaz arsivini incelediginde Kulis'in sadece Ermeni
toplumunun tiyatro dergisi olmadigi, aksine Ayvaz'in
cesitli Ulke ve sehirlerde farkl tiyatrolara giderek topladigi
belgelerin ve fotograflarin cok daha genis bir kesimi
kapsadigina dikkat cekiyor. Arsivde gazete kupdrleri, Avrupa
ve Amerika'daki kiltir sanat faaliyetlerine dair belgeler,
tiyatro metinleri ve kiltur-sanat yazilari bulundugunu
aktariyor.

“Kulis” sézciigiine yapilan vurgu Ayvaz’in bu kelimeye olan
bagliligindan ve 50 yil boyunca araliksiz cikan dergisinin
adinin da bu isim olmasindan ileri geliyor. Esen Camurdan
bu kelimenin dnemini su sozlerle ifade ediyor:

“Ancak bizim icin szciglin daha derin ve boyutlu anlami
var: Onde gorilenin ardinda yatani, gorileni hazirlayan
gérilmeyen yeri/yani cagristirir kulis, tiyatroca séylersek



sahne arkasini. Aslinda Hagop Ayvaz'in arsivini irdelerken
bir yerde onun kulisine girmis oluyoruz, biriktirdiklerini
inceliyoruz, goruniur kilmak istediklerimizi ayikliyoruz.
Kulis dergisinin kulisine siziyoruz.” (s. 11)

“Kulis” dergisi kapandiktan sonra Agos Gazetesi'nde
yazmaya baslayan Ayvaz'in gazeteye koydugu baz
fotograflar icin “fotograflarin altina Kulis arsivinden
yazmayl ihmal etmeyin. Bari derginin ismi boylece
yasasin...” (s. 34) dedigini de Karin Karakasli'dan
ogreniyoruz.

Camurdan bu arsivin sergilenme amacinin sadece turistik,
nostaljik ve folklorik dgeler sunmak olmadigini; bir arsivin
“yalnizca biriktirilenin toplandigi bir kumbara degil,
toplumsal kimliklerin bicimlenmesi siirecinde giiclii
etkiye sahip toplumsal ve kiiltiirel” bir miras oldugunu
vurguluyor ciinkii kisisel ve toplumsal olanin biiyiikce bir
kesisim kiimesi var aslinda. Karin Karakasli'nin deyimi ile
bir arsivci “hatirlayayasayan” bir insandir clinki aslinda
biriktirdigi sey kendi hayatidir ve kendi hayatindandir
(s. 42).

Osmanlica, Ermenice ve Tirkce olmak dzere 113
kitaplik bir arsivle birlikte roportajlar, kose yazilari,
anilar, fotograflar, 50 yil araliksiz cikan Kulis dergisi,
yine Uc dilde kaleme alinmis defterler, ceviri eserler, 83
adet defterden olusan el yazmasi piyes koleksiyonu ile
karikatirler donemin tarihsel akisi ve anlam butunligu
icinde bir araya getirilmis. Buglinin seyircisinin bu arsivi
kendi vizyonundan degerlendirip o anlam butinligini
yeniden uretecedi devingen bir iliski bicimi doguracagina
ve yasatacagina isaret ediyor Camurdan.

Camurdan, arsivde o donemlerde farkli bir kent - tiyatro
iliskisinin yazlik tiyatrolar, tiyatro bahceleri ve “yaz
seyircisi” konsepti ile birlikte gozler oniine serildigini
soyluyor ve ekliyor: “Tiyatro ve sinema salonlariyla, cesitli
etkinlikleriyle, nitelikli seyircisiyle onemli bir Ermeni
kultir merkezi olan Pangalti'nin alisveris ve otel bolgesine
donisiimiise dindenbugiine degisen degerlerin dramatik
bir géstergesi olarak karsimiza cikti.” (s. 15) Dénustirilen
eskitiyatrolar, kendiislevi disinda kullanilan, 6niinde hicbir
tabela veya isaret olmayan hanlara ve is merkezlerine
cevrilen tiyatro binalari toplumsal bellek, kimlik ve mekan
baglamini zedeleyen donlisumler olarak karsimiza cikiyor
buglin. Dikmen Girin'in Hagop Ayvaz ile yaptigi bir
soyleside bu doniisim tim acikliiyla Ayvaz'in agzindan
aktariliyor:

“1929'da bir lira gindelikle Sark Tiyatrosu'na girdim ve
Narlikapr Yazlik Tiyatrosu'nda oynamaya basladim. O
zaman yazlik tiyatrolar vardi ve biz semt semt dolasirdik
Uskidar, Beykoz, Anadoluhisari, Kadikdy... Hatta buglinki
Taksim Parki'nin oldugu kosede Eldorado Tiyatrosu
bulunurdu. Darilbedayi, Rasit Riza Tiyatrosu, orada
temsiller verirdi yaz aylarinda ve burasi her gece dolardi.
Eskiden tiyatro sevgisi daha baskaydi, daha yurektendi.”
(s. 19)




Kulis dergisi 1996’da maddi sikintilarla kapanmis.
Derginin kesintisiz ciktigi 50 yili ise “Giinde iki paket
sigara yerine daha az icsem su kadar eder, yol parasi
vermesem bu kadar eder diye, siirekli hesap yapardim.
Bu dergiyi boyle yasattim ben” diye anlatiyor Ayvaz
(s. 17). 1950'lerde Halep, Beyrut, Kahire, Iskenderiye,
Kahire, Bagdat, Atina, Sofya, Erivan ve Tahran’'a giderek
hem Kulis dergisinin yayilmasini hem de maddi olarak
derginin ayakta kalmasini saglamis. Kulis dergisi
kapandiktan sonra Ayvaz, “Kulis” koleksiyonunu bir tiyatro
mizesine bagislamak istemis ancak Tirkiye'de saglam
temelli bir tiyatro miizesi olmadigindan bu istegini yerine
getirememis. Hrant Dink Vakfi Ayvaz'in “Kulis” arsivine
sahip cikmis ve bugin bu arsivi sergileme sansi bulmus.
Sergi 21 Subat 2021'e kadar hem Yapi Kredi Kiltiir Sanat'ta
hem de Hrant Dink Vakfi internet sitesinden 3D sanal sergi
turu olarak ziyarete acik olacak.

KuLis
Bir Tiyatro Bellegi, Hag

COULISSE
Hagop Ayvaz, A Bhronicler off

KULIS: BiR TiYATRO BELLEGi, HAGOP AYVAZ
Kolektif

Yapi Kredi Yayinlari

2020

172 syf.



Il Roportaj

Faruk Duman:

“Tirkceyi tasiyacagiz. Turk
edebiyati buyuk, koklu bir
edebiyattir, kaynagimiz oradadir.”

Edebiyatimizin giiclu kalemlerinden
Faruk Duman’in nehir anlatisi Sus
Barbatus!'un ikinci cildi Yapi Kredi
Yayinlari tarafindan yayimlandi.
Ekim ayinda raflarda yerini alan
kitap blylk bir ilgiyle karsilandi.
Yazar Faruk Duman’la Sus Barbatus!
serisinden, edebiyatimizdan, dilimizden,

buglinimiizden soz ettik. Merak
ettiklerimizi sorduk, tavsiyelerini

dinledik. Bu keyifli sohbet icin kendisine

tesekkiirlerimizle...

Beyza ERTEM

“Barbatusumuz”un ikinci cildi raflarda yerini aldi. Uzun
zamandir bu ani bekleyen sayisiz okur oldugunu gordiik
hep birlikte. Bu serinin sizde de 6zel bir yeri olduguna
inaniyorum. Okur yorumlarina baktigimizda, Barbatus’un
herkes icin farkli bir sey ifade ettigini, her okurun romana
farkli bir yonden yaklastigini goriiyoruz. Ciinkii bu seri,
icinde bir “karnaval coskusu” barindiriyor. Peki Faruk
Duman icin Sus Barbatus! serisinin dne cikan yonii nedir?
Bir okur olarak degerlendirme imkaniniz olsaydi -bu ne
kadar miimkiin olabilirse- Barbatus’un hangi niteligini
oncelerdiniz sizce?

Romani yazmaya basladigim sirada aklimda olmayan, yani
bir anlamda birden ortaya cikmis bazi disinceler var;
Barbatus'un, Ayseliin agzindan iceriye girmesi gibi. O ana
kadar, aslinda disindigim ve tasarladigim sey, ruhumuzun
koyun Ustiinde dolasip durmasi ve arada bir anlatimi ele
gecirmesiydi. Bundan sonra, ozellikle kahramanlarin
konusmalarinin renklendigi bolimler gelmeye basladi.
Civan Yusuf'un Marx'tan s6z etmesi gibi. Burada olusan
durumlar beni eglendirdi, dahasi, bana yazma coskusu,
tazeligi verdi, dolayisiyla donlsim ve yenilenme, yani devrim
disilincesi yinelenmeye basladi, baska baska formlar icinde.
Bu anlamda, kahramanlarimizin “birlestigi” boyle durumlar
one cikiyor benim acimdan; Aysel-Barbatus, Civan Yusuf-
Faruk gibi. Ama tabii bir de halktan kahramanlarimizin
yasadigi donisumler var; ben Sus Barbatus!'u asil bunun
icin yazdim; Kenan'in, vurdugu domuza mecbur kalmasi...
Jilet'in donlisimi...

Birinci ciltte bir kis masaliyla bulusmustuk. ikinci ciltte ise
dinmek bilmeyen yagmurlariyla bir bahar mevsimindeyiz.
Yavas yavas yaklasiyoruz 12 Eyliil'e. Ikinci ciltte birinci
ciltten asina oldugumuz kisiler de var, tamamen yeni
kisiler de. SUS BARBATUS ise belki daha az goriiniiyor
fakat anlatiyi besleyen miihim roliinii devam ettiriyor.
Hem Barbatus’un siki takipcileri icin hem de bir “nehir
anlati”"nin  nasil tasarlandigini  detaylandirmak icin
soralim: Iki cildin kurgulama ve yazim siireci nasil gecti?
Uciincii cilt icin calismalara basladiniz mi, yoksa coktan
yazildi mi hikayenin sonu?



Soyle kisaca anlatayim, ilk kitabi yariladigim ginlerde,
buradaki arka plan hikayelerinin 12 Eylil sabahi
sona ermesi gerektigini biliyordum. Ancak, bunun
gerceklesebilmesi icin beni sulrikleyecek, yani bana
yazmam acisindan cazip gelecek anahikayeler gerekiyordu,
bu konuda cok titizlenirim. Kenan’in hikayesi 6rnegin bana
hala muhtesem geliyor. Aclik, gerceklik, gercek diinya,
koylimizli bir yaban domuzuna mecbur kiliyor. Bu bir
donisim hikayesidir ve aslinda halk arasinda dolasan
rivayetlerin ve inanclarin nasil olustuguyla ilgili ipuclari
verir. Bildiginiz gibi, Homeros'tan Tolstoy’a ve Yasar
Kemal'e uzanan bir bilgidir bu: Kati gerceklikten, ancak
hikayelerle, rivayetlerle ve yaratilmis inancla cikabilirsiniz.

Bu sirada, Civan Yusuf'un ve Dede Sultan’in hikayeleri de
vardi kafamda. Ama onlarla oynayip duruyordum. Ama
yazabilirsem, soyle disliniyordum. Kis, Bahar ve Yaz
kitaplari olacak. Mavi, Yesil ve Kirmizi. Yani bu sekilde
gozimde renkleniyordu. Bir sabah, Civan Yusuf'un seyhin
adamlariyla catismaya girdigi bir sahne gozimde canlandi.
Tipki Barbatus ruhu gibi, tim kahramanlari sirtina yukleyip
kursunlarin arasindan siyrilan bir at.. Bu sahnenin
yazmaya deger oldugunu disiindim. Barbatus! 2'nin
sonundaki sahne. Tabii bitin bunlari yazarken, Barbatus
3'ln Dede Sultan’ini da tasarlamis durumdaydim.

Kanaatimce serinin en miihim yani, her seyin birlikte
ve el ele yiiriimesine imkan taniyan bir zemine sahip
olmasi. Bir baskisi yok, hadiseler ic ice gerceklesiyor
ve hayvanlari da insanlar kadar dahil ediyorsunuz
anlatiya. Keza doga, ayri bir roman Kkisisi olarak
degerlendirilebilecek nitelikte. Romanlarin ritmiyle
klasiklere de selam gonderiyorsunuz. Bu nedenle
Barbatus serisi, genellikle “postmodernist” bir anlati
olarak degerlendiriliyor. Bir yazarin, metnini kaleme
alirken bu tip degerlendirmeleri 6ngdrerek ilerlemesi
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miimkiin miidiir? Geleneksel olanla modern olani
birlestiren bir yazar olarak, sizin bu “cogulcu” atmosferi
yaratirken amacladiginiz neydi?

Romanimin nereye konulacagi, nasil yorumlanacagiyla
yazarken asla ilgilenmem. Elbette bitin yorumlar
degerlidir ama ben hep soyle distinirim; bir roman, daha
once olmayan bir seydir. Bu nedenle, oncekilerden baska
bir gozle degerlendirilmesi gerekir. Demek oluyor ki,
sanatcininisi kaliplara uymak degil, kaliplarinisi sanatciya
uymak... Her zaman en yalin olandan hareket ederim.
Benim diisincem suydu; Tolstoy Savas ve Baris'in gectigi
dinyanin icinde yiriyor adeta. Hatta (izerinde. Solohov'un
yaptigr gibi. Yasar Kemalin Ince Memed’'de yaptig! gibi.
Hikayelerin gectigi bolgeye yukaridan bakacaktim. Yazmak
istedigim onca hikayeyi, onca karakteri ve her biri birer
ana kahraman olabilecek kisileri ancak bu bicimde kaleme
alabilirdim. Hepsine hakkini ancak bdyle verebilirdim.
Onlari biylk bir romanda, bir nehir romanda bir araya
getirerek. Duslnun, Aynur, iskenceden cikip C.'ye vardigi
zaman, Jan Valjean'i goruyor... Bu suregenlik, cogulluk
olmasaydi, Sus Barbatus!'un ortaya cikmasi olanaksiz
olurdu.

ikinci cilt yayimlandiginda Gazete Duvar’da kaleme
aldigim yazida ozellikle romanin dzel bir dile sahip
oldugunun iizerinde durmaya calistim. Sus Barbatus!
gibi hacimli romanlarda okuru yormamak, dikkatini
uzun siire anlatida tutmak oldukca zor. Tekrar eden
sozclikler, ikilemeler, eksiltili ifadeler ve romanda tercih
edilen noktalama anlayisi, “sanki Faruk Duman nasil
konusuyorsa oyle yaziyor” dedirtiyor okura. Burada kast
ettigim “sadelik/yalinuik” gibi klise ifadeler degil elbette.
Yazi dilinizin giindelik hayatinizi yansittigini ve bunun cok
ozel ve zor bir is oldugunu diisiiniiyorum. Bu konuda ne
soylersiniz?



Bu tamamen dogru, ben birbirine benzeyen kitaplardan
hic hoslanmam. Bir yazi yaziyorsak, her anlamda, sadece
bizim yazabilecegimiz bir sey yazmaliyiz. Hem kurgu
bakimindan hem de dil. Bakin simdi Orhan Kemal ve Yasar
Kemal iki blylk yazarimiz. Edebiyata yaklasimlari da,
gercekligi ele alislari da cok yakin birbirine. Ama konulari
ve dillerifarkli. Ne zaman bir Orhan Kemal romaniokusam,
gozimin onlne onun yuzu gelir. Ben simdiye kadar hep
sunun pesinde oldum; yazdigim yazi once beni mutlu etsin,
yani once onu yazarken kendi adima bir yazma coskusu,
sevinci duyayim. Dil, bizim bir parcamizdir, dslubumuz da
oradan gelir. Bunun icin, acaba anlatmayi sectigim konu
ve insan cevresini en kolay ve en dogal nasil anlatabilirim,
diye dusiniyordum. Burada halk edebiyati, konusma
dili ve bunun yaziya nasil gececedi ile ilgili disinmek
gerekiyordu. Eski sozlu edebiyatta, bilirsiniz, bu konusma
dili asil orada gerekliydi, clinkid oranin okuru, dinleyen,
canli bir okurdu. Ben o durumu hayal etmeye calistim.
Dilin canliigi sanirim oradan dogdu.

Sus Barbatus!'uyazarken alip basiniyiiriiyen karakterler
oldu mu? Artik hakimiyetiniz altinda olmadigini
hissettiginiz bir roman kisisi mesela?

Evet, Barbatus'un kendisi. Normalde bir ruh olarak
ylikselip koyiin Ustiinde dolasacakti, yani hikdyeci olacakti
bir anlamda. Ama Aysel’in icine girince her sey degisti. Bu
durum Aysel'i de baska biri yapti. Yani her ikisi de elimde
olmayan nedenlerle one cikti. Simdi gittigim soylesilerde
Aysel'in cok sevildigini goridyorum. Barbatus ruhu da iyice
yerlesti sanirim.

“-Bizi 6ldiiremezler, dedi Faruk, zamaninda ne demis;
Pir Sultan oliir dirilir. Duyan da, duyan da bunun bir
saka oldugunu zannedecek. Ama saka degil. Gercek.”
- Bu ciimleler, Barbatus’un ruhuna islemis ciimleler.
Dinlediginiz, bildiginiz oykiileri hacimli bir romana
doniistiirdiiniiz. Temelde devrim umudu ve bu umudun
cevresinde yasananlar var. Aslinda bugiiniin bilinciyle
o giinleri yeniden canlandirdiniz. Olmek ve dirilmek
fikrinin yalnizca somut varliklarla sinirli olmadigi asikar.
Fikirler de dliip dirilebilir. Bu dogrultuda, sizce degisen
seyler var mi1? Yoksa “Siyaset baba kiz dinlemiyor” mu
hala?

Evet, hald ayni, sistem dedgisiyor, yeni isgal bicimleri
ortaya cikiyor ama temelde iktidar istegi degismiyor. Ama
iktidar bu iste@i her alana yaymis oluyor. Bunun icin de
insanin icindeki eksikleri kullaniyor. Bu anlamda, savasin,
catismanin belki daha az gorinir ama daha siddetli
oldugunu soyleyebiliriz.

Faruk Duman yazarligin yaninda yayinci kimligiyle de
biliniyor, daha dnceki zamanlar icin konusursak -deyim
yerindeyse- “dergici” kimligiyle. Ayrica editorliik
tecriibeniz de var. Bu seriiven, iiniversite yillarinizda

bir 6grenci dergisi olan Edebiyat Postasi'yla basliyor.
Ardindan Sarnic ve Oykii Gazetesi... Gectigimiz giinlerde
ise Prolog Dergi’yi ilan ettiniz. Ne tiir yazilara yer
vereceksiniz? Yazi gondermek isteyen arkadaslarimiza
buradan duyuralim...

Prolog, kitaplar Uzerine yazilar, roportajlar yayinlayacak.
Yayinevinde calisirken de bunun sikintisini duyuyorduk.
Bir de tabii, kitap tanitimi ve soylesi yazilarinin yeri
bana sorarsaniz artik daha cok internet. Bizim bir yayin
kurulumuz var, burada, hakkinda yazi yayimlamak
istedigimiz kitaplari da belirliyoruz. Titiz olacagiz.

Genc yazarlara ve ozellikle nereden baslayacagini
bilemeyenlere destek olmanin cok miihim bir is
oldugunu diisiiniiyorum. Giiniimiizde hem akademide
hem yayincilik diinyasinda edebiyata goniil vermis bircok
genc var. Kimi zaman umutsuzluga kapildiklarini ve ilk
adimi atamadan vazgectiklerini goriiyoruz. Siz mazisi
olan bir yazar olarak giiniimiiz edebiyat diinyasini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Artik bir edebiyat diinyasi yok. Bu soylem belki 80 dncesi
icin gecerliydi, o da daha oncesine dayaniyordu. Bence
bir yazarin ortaya cikmasi, sesini duyurmasi, buna
hizmet edecek kanallar bulmasi artik cok daha kolay. Bu
anlamda bu kolayliklarin sonsuz bir 6zgiirlige yer actigini
soyleyebiliriz. Yani genc yazarin cesaretini kaybetmesini
gerektirecek bir durum yok. Her yil, bir onceki yila oranla
cok daha fazla kitap yayimlaniyor. Ama tabii her sey cok
hizli degisiyor. Her sey unutuluyor.

Faruk Duman oykii, roman, deneme ve cocuk edebiyati
gibifarklitiirlerde eser veren bir yazar. Ayrica eserleriniz
miihim odiillere de layik goriildii. Genellikle yazarlara
belirli sifatlar yakistiriliyor ve uzunca yillar tabiri caizse
“Ustlerine yapisip” kaliyor ne yazik ki. Oykiiciiniin
oykiicli, romancinin romanci kalmasi gerekiyormus
gibi bir ortam olusmakta. Farkli tiirlerde yazmak ve
farkl tiirlerdeki eserlerinizin odiillendirilmesi yazma
seriiveninizi nasil etkiledi? Bunun yazar icin bir avantaj
oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet oykuyle basladigim icin oykici oldum. Romanla
baslasaydim odyle olacakti. Bu islerden cok sikildigimi
soylemeliyim. Nasilsa oyle olsun, neyse. Farkli tirlerde
yazmaya gelince, benim acimdan, birbirini besleyen seyler.
Sozgelimi, editorlik yaptim, bu anlamda bir editorin,
kotu yazilmis bir kitaptan o0grenecedi cok sey vardir.
Tabii yazmaya meraki varsa. Denemeler yazmak da oyle;
bir romanla ilgili bir deneme yazmaya basliyorsunuz.
Burada yapacaginiz sey, bir anlamda o romanin yapisini
cozimlemeye  calismaktir. Cozimlemeden  yargi
belirtemezsiniz. Yani, begeni baska bir anlam tasir,
nesnel yarglysa baska. Bu durumda, onunla ilgili olarak
calistiginiz sirada, kendi yapitinizla ilgili olarak cok daha



fazla sey 6grenirsiniz. Sézgelimi, ben genc arkadaslara
onereyim hemen; Tahsin Yiceli iyi okusunlar. Ornegin,
Yazin Gene Yazin'la Ben ve Oteki'yi pes pese okusunlar.
Apaciktir. Olaganisti bir yazma ve aciklama yetisi vardir
Yicel'in. Tirk Edebiyati'nin incilerinden biridir. Roman,
oykl, deneme, inceleme yazmis ve ceviriler yapmistir.

Bazi yazarlarin satirlarinda okuru farkli yazarlara
sevk eden ifadeler goriiyoruz. Kimi yazarlar bilincli bir
sekilde yapiyor bunu, kimisi fark etmeden. Ki bu durumla
baglantili olarak metinlerarasilik giiniimiizde oldukca
popiiler bir teknik. Sus Barbatus! okurlari o6zellikle
halk siirine yoneldiklerini, bircok unsuru doniip yeniden
gozden gecirdiklerini soyliiyor. Ki, ikinci ciltte Civan
Yusuf'un Kéroglu'ndan miras kalmis ati CENNET, babasi
Asik Kerem, “kissadan hisse” ruhuna sahip kisa oykiiler
var. Bu unsurlarin halk hikayecilige yaslanan yoniiniin
tercih ettiginiz “soyleyis” tarzi oldugunu diisiiniiyorum.
Bu konuda ne soylersiniz? Gelenekten beslenen bir yazar
icin mutluluk verici olsa gerek.

Tabii, yukarida ne icin ve nasil yararlandigimi aciklamaya
calistim. Burada sunu da ekleyeyim; halk edebiyatinin
anlatimteknikleriicinde buglinki cagdas, sislu tekniklerin
hepsi vardir. Yalniz, simdikilerin adi daha havali... Ama ben
bu anlamda bakmiyorum konuya, gercekten seviyorum,
bir okuruyum yani. Bir yerde Enis Batur soylemisti; ne
zaman dilimin kirlendigini hissetsem acip Karacaoglan
okuyorum, diye. Bu Tirkcemizin glzelligidir. Koroglu
da, Yunus da, Dede Korkut da dyle. Yani burada kdokene
donmek de var. Bu glzel bir sey. Tirkceyi tasiyacagiz. Turk
Edebiyati biylik, koklu bir edebiyattir, kaynagimiz oradadir.
Benim acimdan bdyle, kaynagi oradan aliyorum.

Takipcileriniz Sus Barbatus!un liciincii cildi icin
beklemede. Es zamanli olarak farkli dosyalar iizerinde
calisiyor olabilirsiniz. Oniimiizdeki aylarda okurunuzu
bekleyen bir siirpriz var mi?

Barbatusumuzun Uciincisine basladim. Demin de
soyledigim gibi, bu kez Dede Sultan'in hikayesini
okuyaca@iz. Yalniz o bildigimiz Dede Sultan degil, yine
bizim K. koylilerinden biri, bir gariban. Bundan sonra
baska romanlar var yazmak istedigim, ama oyklye de
devam ediyorum. Masallari yaziyorum. Kisa romanlar var.
Ama Barbatus 3'ten dnce bir sey yayinlamayacagim.

Son olarak... Faruk Duman’in ozellikle halk masallarini,
macera odykiilerini, 50 kusagini, Orhan Kemali, Yasar
Kemali... farkli bir dikkatle okudugunu ve onlardan
beslendigini biliyoruz. Peki bugiinlerde ne okuyorsunuz?
Yeni kusak yazarlardan kimleri takip ediyorsunuz?

Hepsini takip ediyorum, kendimce en iyi bulduklarimi ya
Alakarga'ya davet ediyorum ya da zaten goristigimizde
soyliyorum.




I inceleme

Ergenlik Uzerine

Cok Boyutlu Bir Calisma:

Talat Parman’in “Ergenligin Tutkusu”
kitabi Yapi Kredi Yayinlari'nin Cogito
dizisinden cikti. Ergenligin Tutkusu,
Talat Parman’in Yapi Kredi Yayinlari
tarafindan yayinlanan ilk, ergenlik
Uzerine yazdigi dordiinci kitabi. Onceki
kitaplarin yeni basimlarinin da Yapi
Kredi Yayinlari etiketiyle raflarda yerini
alacaginin miijdesini verelim.

Ergenligin Tutkusu
Zehra Ilke COSKUN

alat Parman’in "Ergenligin Tutkusu” kitabi Yapi

Kredi Yayinlari'nin Cogito dizisinden cikti. Ergenligin

Tutkusu, Talat Parman’in Yapi Kredi Yayinlari

tarafindan yayinlanan ilk, ergenlik lzerine yazdig

dordiinci kitabi. Onceki kitaplarin yeni basimlarinin
da Yapi Kredi Yayinlari etiketiyle raflarda yerini alacaginin
mujdesini verelim.

Ergenligin tutkusu 12 farklibélimden olusmakta. Her bolim
yazarincesitlietkinliklerdeyaptigifarklibirkonusmametninin
dizenlenmis hali. Bu konusmalarin cogu, Parman’in kurucu
dyesi oldugu Istanbul Psikanaliz Dernegi'nin etkinliklerinde
gerceklesmis. Yazar, konusmalarini tamamladiktan sonra
gelen sorulari ve elestirileri goz oniine alarak metinleri
dizeltmis ve eklemeler yapmis. Yogun okumalar sonucu
bircok calismaya gonderme yapan konusmalarinin daha
fazla insan icin ulasilabilir olmasi arzusuyla bu kitabi
olusturmus.

Talat Parman, Yapi Kredi Yayinlari'nin “Bakmak Dinlemek
Okumak” soylesisinde psikanalizin bir koken bilimioldugunu
ve bu nedenle psikanalistlerin de kelimelerin kokenleriyle
ilgilendigini, kendisinin ulasabildigi her dilde kelimelerin
kokenine gitmeyi oOnemsedigini ifade eder. Kitaptaki
bélimlerde metnin konusu olan énemli kelimelerin kokleri,
anlamlari, neler cagristirdiklari yer almakta. Onsozde
kitaba ismini veren “tutku” kelimesinin de kokenine
gidilmis. Tutkunun hem yakalamak ve egemen olmak hem
de saklamak ve muhafaza etmek anlamlarina gelmesi
ergenlik doneminin hem cocukluk ve cocukluk baglarini
muhafaza etmek hem de gelecekte yeni ve bilinmez olan,
ozgiirliige giden yol icin ayrilmak arzusunun getirdigi
karsitligi gosterir. Yazar buradan yola cikarak “tutku”
kelimesinin ergenligin dogasina cok uygun oldugunu soyle
ifade etmistir:

“Ergen, erinligin ani baskisiyla elinden kacirdiklarini
yakalamak, onlara yeniden egemen olmak ve olabildigince
uzunsire saklamakister. Yenibedenininonuele gecirmesine
karsi koymak isterken elindeki tek secenek cocukluguna
tutunup kalmaktir. Ama diger taraftan bu yeni bedenin
ve onun ruhsalliktaki yankilarinin varolusun hemen her
alaninda mujdeledigi ve yillardir beklenen yepyeni olanaklar,
eskiyi veya eskiyi temsil eden her unsuru ezmek, kirmak ve
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yasamindan koparmak arzusunu da yaratacaktir. Birbirine
zit arzularin tim yogunluguyla ortaya ciktigi bu donemde
tutku, erinligin yarattigi degisikliklerin ergenin bedensel,
ruhsal ve elbette toplumsal alanlarda yeni konumlar alma
cabasina rengini verir. Evet, ergenligin rengi tutkudur.”
(s. 7)

Kitabin ilk bolimii “Pediatriden Psikanalize Ergenligin
Tutkusu” Talat Parman’in kendi yasam oykiisiinden
izler tasir. Anne ve babasinin cocuk doktoru oldugunu
bu nedenle yasaminin onemli bdliimiinde “pediatrik
bir ortami soludugunu” anlatir. Ergenlerin yasal
zorunluluklar nedeniyle resit olana kadar cocuk doktoruna
muayene olmasi gerekmektedir. Cocukluk baglarindan
ayrilmak isteyen ergenin ona cocuklugunu ve koken
ailesine olan bagimliligini animsatan doktoru iletisimi de
degisecektir. Parman, ergenligin, bireyin hem cocuk hem
eriskin oldugu bir donem oldugunun altini cizerek pediatri
uzmanlarinin da tam burada cocukluk ve yetiskinlik, eski
ile yeni arasinda bir képrii gorevi gordigini ve ergenlerin
bireylesme- 0ozerklesme siirecine eslik edebilmeleri
icin ergenle ve anne babasiyla olan iliskilerini yeniden
sekillendirmelerinin dnemini anlatir. Bu bolimde ayni
zamanda ergenlik doneminde yasanan bedensel gelisimin
ergenin bedeniyle olan iliskisini degistirdigi acitklanmis.

“...ctinkl o kiiclk bir evde yasamaya alismisken birdenbire
cok daha buyugune tasinivermis bir kisi gibidir. Buyeni eve-
bedene nasil yerlesecegini, neresini nasil kullanacagini,
nereye neyi koyacagini bilemez. Ustelik kimseye de
soramaz.” (s. 22)

Muayene sirasinda pediatr, ergenin cocuklugunu bilen
kisi olarak hem gecmis hem de artik kendini gdstermeye
baslayan eriskinlik hakkinda  konusarak ergene
kendisinden bahsetmesi ve kendi beklentilerini ifade
edebilmesi icin onemli bir firsat yaratmaktadir.

Talat Parman Sunus boliiminde kitabin ilk iki boliminin
ergenligin mitlerine ve kendi kisisel mitlerine génderme
yaptiginibelirtmekte. Ikinciboliimde, mitlerincocukluktan
itibaren bireyin hayal diinyasinin yaraticiiginin bir
sonucu oldugunu sdylemekte ve ergenlik déoneminin
insan yasaminda mitlerin 6nemini korudugu son donem
oldugu 6nermesini sunmakta.

“Ergenligin getirdigi biyolojik degisiklikler, eriskin olmak
ve boylece tam bir toplumsal o6zne olabilmek dislnu
kuran ergenleri mitler olusturmaya kiskirtir.” (s. 26)

Ergenlik donemi bireyin yasami anlamakta ve kendisini
tanimakta zorlandigi bir dénemdir. Ona gdre mitlerin
bilinmeyeni aciklama niyetiyle ortaya cikmasi ergenin
mitlere neden ihtiyac duydugunu anlamayi kolaylastirir.

Kitabin sonraki dort bolimu Talat Parman’in farkli yillarda
gerceklesen “Okul ve Psikanaliz” sempozyumunda ve
bir 6zel okulda yaptigi konusmalardan olusmaktadir. Bu
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bolimlerin ortak noktasi ergenin egitim yasamini konu
almasi. Okul, bireyin ailesinden sonra var oldugu ikinci
bir kurumdur. Psikanaliz bireyin ona ilk bakim veren
kisilerden olusan aile kurumunun bireyin ruhsalligi
tzerindeki etkilerine isik tutar. Yazar, okul ve ailenin ortak
noktalari ve birlestiricisi 6grenci olan, birbirinden farkli
ancak birbirini tamamlayan kurumlar olmalari gerektigini
ifade etmekte. Psikanalizin, anne, baba ve cocuk Ucgenini
bireyin ruhsalliginin temel geometrik formu olarak kabul
ettigini hatirlattiktan sonra, okul, aile ve 6grenci olmak
tzere okulu temsil eden lcgen bir alan Uzerinden bu
tc kosenin birbiri ile iliskisinin nasil olabilecegini hem
gorsel hem de yazili olarak &rnekler vererek acikliyor.
Ideal olanin, okuldaki iliskileri temsil eden bu lc kdsenin
birbirine esit uzaklikta olmasi gerektigini soylemekte.
Okuldaki idarecilerin, dgretmenlerin ve psikolojik
danismanlarin okul, dgrenci ve aile licgeninde dengeyi
korumaya dikkat vermesi iyi bir egitim ortami icin
gerekli. Ciinkii Parman’a gore sorun kurumlarda degil
kurumlarin birbirleriyle kurduklari iliskilerde.

“...buradaasiltehlike bir kurumun kendini timglcli olarak
ilan etmesi ve oteki kurumlardan farkini ve dolayisiyla
onlarla karsilikli tamamlayiciligini yadsimasidir. Aile ve
okul birbirinden farkliama birbirini tamamlayan kurumlar
olarak varliklarini siirdiirebilmelidir.” (s. 36)

Kitabin dordinci bolimu 6grenme gucligu, disinmek
ve 0grenmek hakkinda. Bu bolimde duygularin 6grenme
yetisini etkileyen en oncl faktorlerden biri oldugu ve
ogrenmeyi etkileyen en dnemli duygunun da kaygi oldugu
anlatilmakta. Birey ilk kaygi deneyimini dogum sirasinda
annesinin bedeninden ayrilmakla yasar. Bebek kendi
hayatini yalniz siirdiirebilecek yeterlilige sahip olmadigi
icin dogumundan itibaren bagimli ve muhtactir. Bebegi
ile kurdugu iletisimde anne, onun ihtiyaclarina ne kadar
yanit verir, onu ne kadar teskin eder ve yaninda ne kadar
olursa caresizligin yarattigi kayginin o kadar hafifledigi
anlatilmakta.

“... anne bebegine neler olup bittigini anlamaya calisarak
aslinda kendi dusunce ve dus kurma yetisini bebeginin
hizmetine vermis olur. Burada bebek ve anne arasinda bir
kapsanan-kapsayan iliskisi olusur. Her sey iyi gittiginde
yenidogan annesinin adlandirdigi  bu deneyimleri
icsellestirecek ve bunu oteki tarafindan disinilmek
ve anlasilmak olarak yasantilayacaktir. Disiincenin ilk
tohumlari boylece atilmistir.” (s. 45)

Yazar, devaminda ergenin okul yasaminda bu kayg: ile
nasil bas edilecegini, “ders calis” denildiginde aklindan
gecenlerin aslinda 6grenmenin temelindeki bu durum ile
ilgili oldugunu izah eder.

“Evden okula ve anne babadan 6gretmene gecildiginde
temelde degisen cok sey yoktur. Oyleyse okulun gdorevi de
kayglyl, cocugun 6grenmesinin ve yaraticiligin oninde bir



engel teskil etmeyecek bicimde kapsayabilmek olmalidir.”
der (s. 50)

Bir sonraki boliimde 6gretmen-0grenci iliskisi ile analist-
analizan iliskisi karsilastirilmaktadir. Altinci bolimde
otorite, otoriterlik ve zorbalik Uzerinde durulmustur.
Yazar bu olgularin okullarda nasil yasandigindan ziyade
konuya klinik dizlemde psikanaliz ve otoritenin, felsefenin
kattiklarinin, ic otoritenin anlatimiyla isik tutuyor. Klinikte
karsilastiklariergenlerinvebelkideokuldakiogrencilerin
ic otoriteye sahip olmamalarinin zorbaligin nedeni
oldugunu soylemekte. Kendi ic otoritesini olusturamayan
bircok yetiskinin otoriter ve zorba tutumlarinin onlariergen
tarafindan otorite olarak taninmaktan uzaklastirdigini,
ergenlere kendi secimlerini yapmalari icin firsat vermenin
onlari kendi ic otoritelerini olusturmaya davet ettigini ve
otoritenin olumlu anlamlarinin boylece yasatilabilecegini
anlatmaktadir.

Sonraki dort bolim, yazarin sunusta ifade ettigi gibi
ergenlik ve tutku dendiginde akla ilk gelen cinsellik
ve gelisim, toplumsal cinsiyet, cift olma, mahremiyet
konularini icermektedir. Sekizinci bolimde “Toplumsal
cinsiyet bireye nasil ulasir?” diye sorar ve bu soruya
cocuksu cinsellik ile cinsel lzerinden cevap arar.
Toplumsal cinsiyet ailenin ve icinde bulundugu toplumun
kiiltiiriiniin ortak bir liriinii olarak tanimlanmakta. Ancak
bu bilgiye ragmen cinsiyetin degismeyen sabit bir yapisi
olmadigini, cok dinamik bir olgu oldugunu belirtiyor.

“..yasamin cesitli dénemlerinde ve karsilasmalarinda,
bulusmalarinda kendini erkek veya kadin hissetmenin
dereceleri degisebilir.” (s. 75)

Cinsiyet kimligini sadece toplumsal bir kavram olarak ele
almanin yetersiz olacagi disiincesiyle yazar bu bolimde
cocuksu cinsellik, cinsel ve dislem kavramlari tizerinde
durmaktadir. Bir sonraki bolimde mahremiyet, ergenlik
ve sosyal medya iliskisi Uzerinden irdelenmektedir.
Mahremiyet ergenlik doneminde ortaya cikmasa da en
cok bu donemde farkina varilir ve ihtiyac duyulur.

“Siiphesiz ikinci cinsiyet belirtilerinin ortaya cikmasi ve
bedenin dolsel (genital] olgunluga ulasmasi bireylerarasi
iliskileri farkli bir diizeye tasiyacaktir: arzulanabilir ve
arzulayabilir bir bedene sahip olmak. Bunun hem birey
icin hem de toplum icin mahremiyeti yani yasagi gindeme
getirmesi kacinilmazdir.” (s. 87)

Parman, sosyal medyanin mahremiyeti nasil etkiledigi,
mahremiyetin  tanimini  degistirip  degistirmedigi
sorularini  Serge Tisseron'un “dissillik” kavrami
lizerinden inceler. Sosyal medya araclarinin mahremiyet
konusunda niceliksel degisiklige neden oldugunu kabul
etmekte ancak niteliksel olarak icerigin “bir atlama
yasadigindan” siipheli oldugunu ifade ederek mahremin
niteliginin degil belki ifade edilis biciminin degistigi
sonucuna ulasmaktadir.




“Emojiler mektup kagidinin gz yasiyla islatilmasinin, hadi
daha cesur olalim, mektuba ilistirilen bir sac teli ya da
baska mahrem kilin yerine gecebiliyor mu? Ya kagida veya
zarfa sikilan parfimlerin kokularinin, mektubun arasina
sikistirilan  kurutulmus ciceklerin inceliginin yerine.”
(s. 91).

Kitabin cinsellik ile ilgili son sorusu “Erinlikle ergen
neye erer?”, erinlik-ergenlik doneminin basinda bireyin
bedeninde yasanan degisikligi ifade eder. Bu baslik
altinda ergenin beden imgesi ve cinsel dirtl Uzerinde
durulmaktadir. Cinsel diirtii ergene tam da kendi kendine
yetebiliyorken, cevresine olan bagimliligi azalmisken,
hedefi o6zerk olmakken bir baskasina gereksinim
duydugunu yeniden hatirlatmaktadir.

“...ergenler icin yeniden basa donmek anlamina gelen bir
sevgili edinmek hem anneyle olan ilk iliskiyi animsatacadgi
icin cifte degerli bir nitelik tasiyacaktir. Hem istenecek hem
de birincil bagimlligi animsattigi icin reddedilecektir.”
(s. 103)

Ergenlikle birlikte ortaya cikan ask ve cinselligin otekine
olan ihtiyacini ve tamamlanabilmek arzusunu yeniden
gindeme getirdigini ifade etmektedir. Bu bolimdeki
bilgiler ayni zamanda bir sonraki bélimiin basligi “Neden
cift olunur?” sorusuna daha kapsamli bir bakisa sahip
olmaya fayda saglamakta.

Kitabin son iki bolimii ergenin evden ayrilmasini ve okulun
bitmesini konu eden “sonlar” hakkinda hazirlanmis
metinler. Evden ayrilmak ergenlerin yetiskinlige gecisi
icin onemli adimlardan biri olarak kabul edilmekte.
Yazar, bu ozerklesme adimi icin onemli olanin
kacmadan ayrilabilmek oldugunu vurguluyor. Ergenlerin
evden ayrilma sireglerini ayni zamanda analizanlarin
analistlerinden ayrilma siireclerine benzetmekte. lkisinde
deortakolanbirginayrilabilmekicinbaglanmaktir. Kitabin
son bolumu olan on ikinci bolim okuldaki son gunler ve
analizdeki son seanslar hakkinda. “Son” sézciigiiniin
kdkeninden gelen bilgi her sonlanisin ve bitisin yeni bir
baslangica gonderme yaptigini ifade etmektedir.

“..her sonlanisin bireyin ruhsalliginda birbirine zit
duygularin ortaya cikisina neden oldugunu, bir yanda
sonlanisin hiiznlind, ote yandan baslangicin coskusunu
yasattigini séylemek yanlis olmayacaktir.” (s. 125)

Ayrica bu bélimde ergenin egitim sireci ile analitik
strec arasindaki benzerlik Uzerinde durulmakta, her
ikisinin de bireyin kendi eksikligini ve bir oteki tarafindan
tamamlanmayr  kabul  etmesiyle gerceklesebildigi
vurgulanmakta. Kitabin bircok boliminde oldugu gibi bu
yazida da yazarin kisisel gecmisinden ve sonlarindan izler
var.

Bu baglamda, kitabin “son” ile ilgili son iki yazisi,
onsozde yer alan, ergenlikte eski kuvvetli baglarin
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gevseyebilmesinin ve yeni baglar kurmanin gerekliliginin
anlatildigi diigiim metaforunu yeniden hatirlatir.

“Kendi ergenlik dénemimden denizcilik derslerinde ilk
ogretilenin denizci dudgiumleri oldugunu animsiyorum.
Bu digumlerin iki onemli ozelligi, cok saglam olmalari
ama gerektiginde de cok cabuk cozilebilmeleri, onemle
vurgulanirdi.  Ergenlik donemi de bireye ve onunla
birlikte ailesine, cevresine ve topluma bireyler arasindaki
baglarin saglam olmalari ama zamani geldi§inde
cabuk cozilebilmeleri gerektigini ogretir. Cocukluktan
eriskinlie gecis anne babayla kurulan baglarin coziliup
yerine yenilerinin kurulmasi, yeni iliski dugumlerinin
atilmasiyla olasi olabilir ¢tinki.” (s. 9)
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I inceleme

Y Kusagi Ekseninde Varolus Sancisi:

Kerem Gorkem’in 2020 yilinin sonunda
Sia Yayinevi'nden cikan Gidemeyenler
adli  romaninda lletisim Fakiiltesi
doktora ogrencisi ve asistani Akselin
ic diinyasindan hareketle bir kusagin
belirleyici ozellikleriyle ve bireysel
diizlemde varolus sorunuyla hemhal

olmaktayiz.

GIDEMEYENLER
Miige GULMEZ

Aksel 1990 dogumlu, tam bir Y Kusagi temsilcisi. Bir tirlu
mutlu olamiyor, en yakin arkadasi Damla ile kopuk bir
iliski suirdirtyor, lisans yillarinda hayran oldugu hocasi ile
tatminsiz bir iliski yasiyor ve ayni anda yapmaya calistigi
sayisizca isten bir hayli bunaliyor. Bir yandan kendisinin de
icinde bulundugu donemin genclerini sorguluyor, bir yandan
da akademiyi birakip yazar olmanin hayallerini kuruyor,
fakat ne yapsa olmuyor, bir tiirli tamamlanamiyor:

“Sanki ham bir meyveydim de bunca yildir kizaramamistim.
Ehliyet de alsam, doktora da yapsam, ev kredisine de girsem
olmamisti, sanki hic olmayacaktl.” (s. 28)

Y kusagr Uyeleri (1980-1994 vyillari arasinda doganlar)
genellikle interneti cok etkin kullandiklari ve internetle
cok erken yasta tanistiklari icin bazen Milenyum Kusagi
(Millennials), Eko Patlamasi (Echo Boomers] ve Dijital
Kusak (Digital Generation) olarak da adlandirilir. Jain
ve Viswanathan'in (2013) iddia ettigi gibi, Y kusaginin
adi, hayatlarindaki her seyi sorguladiklari icin “neden?”
sorusundan (why? question) gelir. Her zaman bir sonraki
adimi gérmek isterler. Levickaite (2010) Y kusagini “Peter
Pan Kusagi” olarak adlandirir cinkid bu kusaktaki insanlar
genellikle biyimek istemez ve daha uzun sire evde kalmak
ister. Sutherland ve Thompson (2003), dinyanin istikrarsiz
ekonomisine ve siyasi gindemine ragmen, Y Kusaginin
gelecekteki yasamlarina dair mutlu bir imaja sahip
oldugunu iddia ediyor. Cesitli kritik olaylara ve kaos getiren
gelismelere maruz kaldiklarindan, yeni kosullara daha
uyumludurlar ve iyi problem coziculerdir, bundan dolayi
da insanlara guvenmeleri daha zordur (Khor ve Mapunda,
2014). Pew Arastirma Merkezi'nin (2010) yurittigu bir
arastirmaya gore, Y kusaginin yalnizca %19'u “cogu insana
glvenilebilir” fikrine katiliyor. Aksine, X kusag! icin bu oran
%31 iken, lkinci Dinya Savas ile Soguk Savas arasindaki
dénemde dogmus olan nesil (Baby Boomer - 1945-1964] icin
%40 ve Sessiz Kusak (Silent Generation - 1925-1945) icin
%37 idi. Yani glivensizligi bu neslin ortak bir sorunu olarak
gorebiliriz. Aksel'in erkek kardesi Ozan ile iletisimsizligi, en
yakin arkadasi Damla ile mesafeli diyaloglari ve sevgilisi
Omer ile cekingen ve glivensiz iliskisi bu gercekligi ornekler
nitelikte. Guvensizlik sadece iliskilerinde degil hayattaki
cesitli degerlerde ve yargilarda da kendini gosteriyor;
gelecege glvensizlik, degisime glvensizlik, kosullarin iyiye
evrilecegine olan glvensizlik...

Nauth (2011]), Y Kusag Uyelerinin 1995°te Oklahoma’da okul
bombalanmasi, 2004°te Londra metrosunun bombalanmasi,
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2008'deki kiresel mali kriz, 2011°de Norvec saldirilari ve
ABD’de 9/11 gibi kaos yaratan olaylara maruz kaldiklarina
vurgu yapmaktadir.  Karsilasmak zorunda olduklari
bu belirsizlikler zinciri nedeniyle, uzun vadeli degil,
sadece kisa vadeli yasam planlari yaparlar. Aslinda
Aksel akademisyen olmayi istemis ve doktora asamasina
kadar gelmis bir genc. Ancak is glivencesinin olmadigi, bir
Universiteye atanma kriterlerinin onceki nesle kiyasla cok
daha yiiksek oldugu bir donemde onlini gorememektedir.

Bir diger onemli gercek ise, ekonomik istikrarsizlik ve
mezuniyet sonrasi is bulmanin zor olmasi nedeniyle
Y kusagi bireylerinin on sekiz yas ve lizerinde olsalar
bile cogunlukla aileleriyle birlikte yasamayi tercih
etmeleri. Bazi akademisyenler Y kusagini “Boomerang
Kusagi” olarak adlandiriyor ciinkli eve donis cogunlukla
karsilasilan bir olgu oluyor. (Woodruffe, 2009) Son olarak,
Y kusagr uyelerinin cogunun borclu oldugunun genel
olarak ifade edildigini belirtmek onemli.

Aksel ile Damla’'nin okul kantininde genc issizliginin
sebepleri Uzerine konusmalari, Akselin erkek kardesi,
Istanbul Teknik Universitesi Miuhendislik Fakultesi
mezunu Ozan’in yillardir issiz olusu ve ablasi ile yasamasi,
daha sonra anneannesi ve dedesinin yanina Ankara’ya
tasinmasi bu olguyu &rnekler nitelikte. Yilmaz (2016),
gencler icin makul Ucretli iyi is imkanlarinin olmadigini ve
sosyal guvenlik sisteminin calisan genclerin de tamamini
kapsamadigini, cinku 6zellikle dusuk vasifligenclerin kayit
disiislerle isglicl piyasasina girdiklerini ifade etmistir. Bu
nedenle Yilmaz'a gore, Ucretli ise baslamak Tirkiye'deki
genclerin cogu icin otomatik olarak ekonomik bagimsizliga
yol acmiyor. Celik (2008), Turkiye nin korumaci olmayan
refah rejiminin gencleri finansal, manevi ve sosyal olarak
aileye daha bagimul hale getirdigini belirtiyor. Yani aileler
Turkiye'deki genclerin en onemli gelir saglayicilarindan
biri.

Akilli ve Cebi'ye (2010) gére Tirkiye'de Y Kusagi “Apolitik
Cocuklar, Ozal Cocuklari ve Hamburger Cocuklar”
olarak adlandirilmaktadir. Y kusagi lyelerinin apolitik
tutumu cogu zaman vurgulanan bir durumdur.
“Ozal Cocuklari” olarak adlandirilmasinin nedeni
bu kusagin 26. bashakanla karsi karsiya kalmasi ve
Turgut Ozalin siyaseti ve yarattigi siyasal ortamin
bu kusagin ozelliklerini sekillendirmede odnemli bir
etkisinin olmasidir. Romanda Aksel kendisinin de icinde
bulundugu kusagin belirli degerlere veya inanclara
baglilik gelistiremediginden yakiniyor:

“Hicbir seyden emin degiliz, hicbir yere ait hissetmiyoruz,
kendimizi eskiler gibi kord koriine bir seylere adayamiyor
ama bir taraftan da bos kalamiyoruz. Asklarimiz,
adanmisliklarimiz, savunularimiz, hepsi gecici ve hepimiz
bal gibi de biliyoruz bunu. Yine de her seferinde en biyik
aska tutuldugumuzu ya da basimiza en acinasl seyin
geldigini dislinlyoruz, isin kotlsl; buna inanmis gibi




yapiyoruz. Ne oradayiz ne burada yani.” (s. 72) Ote yandan,
Turkiye'nin ayri bir siyasi ve sosyal glindem ozelligine
sahip oldugunu da unutmamakta fayda var. Turkiye Y
kusagini incelemek daha zor olabilir cinku Ulke sosyal,
siyasi ve ekonomik sartlarda pek cok degisiklige maruz
kaliyor. Likisli'nin (2009) iddia ettigi gibi, Tirkiye'li
gencler icin basit bir etiket olmamakla birlikte cesitli
genclik tanimlari var. Ayni zamanda teknolojik gelismeler
sayesinde Turkiye'de de bu kusak diinyanin 6bir ucundaki
olaylarla iliski kurmaya basladi ve bu kosullar gencleri
daha kolay etkiler hale geldi. Romanda dinyanin cesitli
sehirlerinde yasayan Y kusagi temsilcilerine yapilan atifta
da belirtilmeye calisildigi gibi, Turkiye Y kusaginin tim
diinyadaki Y kusagi ile oldukca fazla ortak 6zelliklere sahip
oldugunu soyleyebiliriz.

Roman varoluscu bir bakis acisiyla sona ererken, yazarin
tamamlanmislik hissinin, insani yasayan bir organizma
olmaktan cikaracagina yaptigi vurgu, Sartre’in bilincin
daima bir seyin bilinci oldugu anlatisiyla ortiismekte.
(Sartre, 2005) Yani biling bir nesneye yonelir ve yéneldigi
o seyi bilincin nesnesi haline getirir. Ancak bilinc karsisina
getirdigi nesneyi tiiketmesiyle dogruca yeni bir nesneye
yonelmekte ve bu, hayat boyunca bu sekilde devam
etmektedir. Bilingc nesneleri tiketilebilir seyler oldugundan
biling tatmine asla ulasamamaktadir. Birini tikettiginde
yerine digerini koyar. Cinki bilinc ancak nesnelesince
tatmin olacaktir. Yani nesne ve 6znenin birligi saglaninca.
Sartre’agore buimkansizdir ciinkii bu tanim ancak Tanri'ya
uymaktadir ve celiskilidir. Bilincin yonelimsel olmaktan
vazgecip nesnelesecegi an ancak olim ani olacaktir. Ancak
ozaman da bilin¢ var olmayacagi icin tamamlanmislik hissi
hicbir zaman tecriibe edilemeyecektir. Yani insan dlene
dek herhangi bir sonda degil, sadece olusta kalacaktir.
Yazarin sikca atifta bulundugu “arafta olma” halini de bu
bakis acisindan degerlendirmek miimkiin.

“Sahiden, bir insan tamamlanabilir mi? Tamamlanirsa
eger, araf denen iki taraf arasindaki perde, kapisi olan
sur, ciplak betondan cirkin bir duvara doniismez mi?
Oyle olunca beyin, kalp ya da buylk insanligin birlikte
blylttigl umut da ise yaramaz olur bana kalirsa. O surun
kapisi, ancak icimizdeki boslugu aramaktan vazgecersek
yok olur. Iki taraf arasindaki perde, tamamlanirsak yirtilir.
Tamamlanmak 6ldirir bizi.” (s. 130)

Sonuc olarak bu roman, ozellikle genclerin icinde
bulundugu guvensizlik, giivencesizlik, tatminsizlik halleri
ile bire bir temas kurmamizi saglarken diger yandan da
insanin hayattakianlam arayisina kusaklar ve varolusculuk
ekseninden yeniden bakmasini saglayacak bir analiz
olarak da okunabilir.
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I inceleme

Sanat Tarihinin Feminizm ile Bir
Araya Gelip Buyulu Bir Dunya
Sunmasi Uzerine:

Kadinlar, Sanat ve Iktidar

Rezzan TUNC

Linda Nochlin, Vassar College’den Felsefe bolimi
mezunudur. E§itim hayati yliiksek lisans ve doktora seklinde
devam etmistir. Doktorasini sanat tarihi Uzerine yapmis
olmasiyla beraber 6zel ilgi alani 19. ylzyil sanatidir. Kendisi
Feminist sanat tarihi lzerine calismalar yapmaya 1971
yilinda “Neden Hi¢ Blylk Kadin Sanatci Cikmadi?” adl
. Lo o makalesi ile baslamistir.

Linda Nochlin’in kaleme almis oldugu

“Kadinlar. Sanat ve iktidar” ekim “Kadinlar, Sanat ve iktidar”, yaklasik yirmi yillik bir birikim
’ . ' sonucu ortaya cikmis olup toplamda yedi farkli basliktan
aymda Yap' Kl'e_d_l _Ya_yullarl tarafmdﬁn olusmakta. Her baslik bize sanat tarihinin feminizm ile
yaylmlandl. (}evmsml Sureyya Evren’in bulusmasini oldukca acik bir sekilde verirken ayni zamanda
yapmis oldu§u eser, Feminizm bu konunun ucunun daima acik oldugunu da belirtiyor.
Qallsmalarl arasinda yerini aldi. Noclin kitabin giris bolimiinde okuruna su soruyuyoneltiyor:

“Neden hic biyiik kadin sanatci cikkmadi?” Kitabin temel
ekseni de bu soruya cevap vermek icin kurulmus. Noclin
bu soruya cevap ararken en cok “feminist sanat tarihinden”
yararlanmakla beraber bulundugu donemin sosyal ve siyasi
olgularindan da faydalandigini acikca dile getirmis.

)

Feminist sanat tarihini ise Noclin su sekilde ele almakta:
“Tim guclni kullandiinda, feminist sanat tarihi sinir
asmacl ve egemen cevrelere karsi bir pratiktir ve disiplinin
temel yasalarindan cogunu masaya yatirmaya niyetlenir.”
(s. 8) Yazar bize bu eserinde masaya yatirilan olaylari tersine
bir kronoloji ile vermekte. Glnimizdeki giincel konulari
ele alarak ve bunlari anlamlandirmamizi saglayarak bizi
gecmise gotirip olaylar Uzerinde baglanti kurmamizi
saglamaya calismis ve bu hususta da oldukca basarili
olmus, diyebiliriz.

Kitabin birinci boliimii, “Kadinlar, Sanat ve iktidar” basligini
tasiyor. Yazar bu bolimde baslikta da yer alan kadin-
sanat-iktidar Uclusunun 18. yuzyil ve 19. yuzyil araligindaki
tutumunu bize gorsel imgelerden de vyararlanarak
nakletmeye calismis. Okudukca asil amacinin, toplumsal
cinsiyet farklligina iliskin o dénemdeki (18-19.ylzyil)
iktidara serzeniste bulunmak oldugunu apacik anliyoruz.
Bu esitligi saglamak adina ne yapabilir ya da nasil ¢c6zim
uretebiliriz sorusuna da bir cevap vermis Noclin: Ozneyi,
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ideolojiye bagli kilan her giicten ayirarak ve buna direnerek
kazanmak mumkundar.

“Marisot'nun Sitanne’si: izlenimci Resimde Calismanin
ve Bos Zamanin Insasi” isimli ikinci bolimde, 19. ylzyilda
Fransa'da basta olmak lzere bircok tlkede ortaya cikan
“slitanne”kavraminiirdeliyoryazar.Buirdelemeisleminiise
“Siitanne ve Julie” tablosu tizerinden gerceklestirmekte.
Tablo bir kadin tarafindan, “cocugu sitanne tarafindan
emzirilen bir kadin” tarafindan resmedilmis. Bu nedenle,
o yillarda izlenimci akima yenilik getiren bir calisma
oldugu ortada. Onemli olan noktalardan biri de “siitanne”
kavraminin para karsiligr bir endistriye donidsuimudur.
Calismak zorunda olan kadinlar tasra kesimden dogum
yapmis kadinlari para karsiliginda bebegini emzirmesiicin
evine aliyor. Ve bu durum zamanla o kadar cok artiyor ki
devlet belli kurumlar ile olayr yonetmeye baslar duruma
geliyor. Yazar da “Sitanne ve Julie” isimli tablonun bize o
donemdeki modernizm ve modernitenin, getirmis oldugu
karakteristik o6zelliklerin imgelerini naklettigini anlatmak
istemis.

Kitabin Gctincl bolimd, “Kaybolmus ve Bulunmus Bir Kez
Daha Diismis Kadin” olarak adlandirilmis. Yazar bolimin
basinda Rose Macaulan’in romanindan bir alintiya yer
vermis: “Erkeklericin kullanildiginda ‘diismiis’ so6zii nasil
‘savasta oldiiriilmiis’ anlamina geliyor da kadinlar icin
kullanildiginda ‘ahlaki bozuk’ anlamina geliyor” (s. 61)
Eserde verilen bu ufak alinti her seyi karsilar niteliktedir.
19. ylizyilda kadina “dismiis” anlamina gelen kavramlarla
birlikte “fahiselik” kavrami da atfedilmis. Yazar, gorsel
imgelemleri kullanarak bu kavramlari aciklamis okuruna.

“Bazi Gercekci Kadinlar Baslikli” dérdinci bélimde,
Noclin'in ele aldigi konu 19. ylizyilda kadin sanatcilarin
eserlerinde “gerceklige” yer verme cabasidir. Kadin
sanatcilar icin glndelik hayati betimlemek cok daha
kolay olmustur. Bu gercek dedigimiz sanat “kadinlarin
kaygilarini” dogrudan yansitmaktadir. Ote yandan,
Noclin eserinde gercekcilik kavramini da siniflandirmis.
(Toplumcu gercekcilik, cagrisimci gercekgilik, kelimesi
kelimesine veya kendinde sey gercekcilik...) Ginimizdeki
gercekci kadinlarin imgelemi, ideolojik olan varsayimlari
daha net anlamamizi ve onlarla yuzlesmemizi saglar
niteliktedir.

Kitabin besinci bolimi, “Florina Stetthimer Rokoko
Bozguncusu” basligini tasiyor. Yazar bu bolimde genel
olarak feminist bir ressam olan Stettheimer hakkinda
bize bilgi verip eserlerinde kullanmis oldugu rokoko
tarzindan bahsediyor. Bahsi gecen isim Stettheimer, o
zamanlarda anlasilmayan bir kadin ressamdir. Eserleri
oldukca incelikli ve derin gondermelere sahip olmakla
beraber kisisel gondermeler de mevcuttur. Ama eserleri
ile vermek istedigi ana mesaj “kapitalist toplumda sanatin
konumunu” gozler oniine sermektir.




Kitabin “19. YiizyIl Sanatinda Erotisizm ve Kadin imgelemi”
baslikli altinci bolimiinde, goriyoruz ki bugine dek
sanat yapitlarinda “erotisizm” kavrami Uzerinde cok az
durulmus. Bu kavram o donemlerde daha ¢ok betimleyici
ve psikolojik olarak ele alinmis. Ote yandan, 19. ylzyilin
biraz oncesinde 19. yizyil tarihinde ve sonrasinda
kadin imaji icermeyen erotik sanat eseri yoktur. Erkek
sanatcilar kadinlari erotik imgelem olarak kullanabilirken
kadinlar eserlerinde erkek imgelemini rahat bir sekilde
kullanamamaktaydi. Clinku kadinlarin erotik imgelemi ne
kadar acik bir sekilde yaratilip ortaya konulmussa erkek
imgelemi bir o kadar tersi durumdadir.

Kitabin yedinci ve son bolimi; “Neden Hic Biyik Kadin
Sanatci Cikmadi?” basligini tasimakta. Yazinin basinda
da soyledigimiz gibi yazar icin her seyin baslangici bu
soru Uzerine kurulmustu. Bu bolimde ise feminizmin
diger disiplinler gibi entelektiel ve ideoloji kavramlari ile
yuzlesmesi gerektigi acikca sunulmus. Peki buyuk kadin
sanatcilar ctkmadi mi? Elbette vardi ama o donemlerde ne
kadar arastirilip giin yiziine cikarildi ya da onlar ne kadar
taninmak istediler, bilinmez...

Linda Nochlin, calismasini sonlandirirken anliyoruz ki bir
soruyla baslayan macera, yazari kadinlarin sorunlarina
temas etmeye yonlendirmis. Nochlin bize bunu sanat
eserleri ile aktarirken aslinda sunu da soylemek istiyor:
Dezevantajli olan kim olursa olsun entelektliel anlamda
bunu bir mazeret olarak sunmak dogru degildir. Onemli
olan, tepkisiz kalmayip Ureterek geri doniit saglamaktir.

“Kadinlar, Sanat ve iktidar”, kadin calismalari ve sanat
tarihi calismalari literatirine katki saglayacak nitelikte
bir eser. Her bolimin sonundaki notlar kisminda yer
alan kaynakcalar eserin uzun bir calisma sonucu ortaya
koyuldugunun gostergesi. Teorik olmasinin yaninda tarih
ve sanat adina ilgi cekici tespitlerin yer almasi, eseri merak
uyandirici bir hale getirmis. Kadinin sanat eserlerinde
daha cok yer almasi ve bu tarz eserlerin cogalmaya devam
etmesi dilegiyle.
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I inceleme

Derin Yalnizlikla Bir Yeni Koy:
Sabahattin Kudret Aksal'a Armagan

¢¢

Siki  bir Sabahattin Kudret Aksal
okurunun onun siirlerinde toplumsal
temaya nadiren denk geldigi bundan
ziyade siirlerindeki hakim dogayla
muhatap oldugu bir gercek. Sairin
siirlerinden kitaba tasinan kimi diziler
de onun siiriyle tasinacaklar icin birer
referans.

M. Utku YESILOZ

“Gittikce artiyor yalnizligimiz”
Cahit Sitki Taranci

Ve Yayinevi'nden arsivlik bir kitap: Sabahattin Kudret Aksal'a
Armagan. Adil lzci'nin yaymina hazirladigi bu armagan
kitapla siirlerini ilk olarak Varlik ve Olus dergilerinde
gordigimiz, 1947 yiindan sonra tiyatro ve hikayeleriyle
de taninmaya baslayan Sabahattin Kudret Aksal'in edebi
ve kisisel hayatini icine alan keyifli bir yolculuga cikiyoruz.

“Bir turli harcamakla bitmez
Gokyiizii agac bulutlar”

Okurunu gokylzi ve yerylzi arasinda dolastiran sair
icin  Dogan Hizlan “derin bir yalinligin sairi” diyor.
Kitapta yasamindan sunulan kesitlere sahit oldukca
yazin dinyasindaki bu yalinigin Aksal Uzerinde git
gide derin bir yalnizlik biraktigini anlayabiliyoruz. Yine
Hizlan’a kulak verdigimizde Aksal'in, poetikasini yedirdigi
yazilara g0z atarsak klasik edebiyattan giincele varana
ciddi bir siir-sair takipcisi oldugunu da gorebiliyoruz.

Yasamin olustugu alansa dogadir,
bir adim daha atarsak evren! (s. 36)

Selim ileri’'nin imzasiyla yer alan &n sézde “Sair, oyun
yazari, deneme yazari, oykuci; hep dizey! Hichir zaman
en onde olmayi istemedi.” ifadesi Aksal'in sairlerin bilindik
tavrindan uzak oldugunu akla getirir. Ayni zamanda bu
durumun onun disince ve siir diinyasina giren mitevazi
okuru gulimsettigi bir gercek. Bilhassa oyun ve siir
turlerinde Urettigi eserlerde bu hava daha kolay yakalanir.

Adil izci'ninse “Bu kitabi 6zellikle ani agirlikli yazilarla
kotaracaktim: Okurlarindan taniyanlar anilarini tazelesinler,
tanimayanlar birazcik da olsa tanir gibi olsunlar diye.
Kisacasi Sabahattin Kudret Aksal'i henliz hayatta, aramizda
gibi duyumsayabilelim. Orada kalamadim ama: Aniyazilarini
derleme silirecinde kimi dostlarim, ozanlik ve yazarlik
degerineyerverenyazilarinbulunmasinidaonerdiler.” sozleri
kitabi neresinden okuyabilecegimiz hususunda bir isik tutar.
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“Avarelik edebiyati, avarelik hikayesi,
avarelik diiskiinii diye az mi yazdilar sdylediler.
Ne denirse densin, inkar edecek degilim... Bir
zamanlar ben de avarenin avaresiydim.” (s. 44)

“Sabahattin’le ilk karsilasmalarimizda hic de siirlerindeki
gibi avare, derbeder, yasamayi, gezmeyi tozmayi seven bir
insana benzemiyordu. Aksine ciddi, agirbasli, yasamasi
dizglin adam tipine yakindi. Tanistigi kimseyi belli etmeden
iyice tartmasini biliyordu.” diyor Oktay Akbal, sairin adini
baslia tasidigi yazisinda. Kendisine koydugu teshis ile
Sabahattin Kudret Aksal'a uzak diistigund okurla paylasan
Akbal'in satirlarini okurken samimiyeti icimizi isitir.

1940’Liyillardeyinceyenisiirinaklagelenilkisimlerindenolan
Sabahattin Kudret Aksal'in yaklasik dort yil sonra “Sarkili
Kahve” ile siirdeki hiziniyitirdigini de sozlerine ekler Akbal.

“Siirde
cok duran

tistiinde
(s. 51)

matematik
Valery'dir.”

bildigimce,
en ozan Paul
Turgay Kantiirk, her firsatta Valery'nin “Sen dnce yapiyi kur.
Kiraci nasil olsa bulunur.” s6ziind yineledigini soyler Aksal
icin. Onun dile bakisini acikladigi sozleri de kitapta yerini
almis vaziyette. Siir dilindeki matematik ve biiyl sair icin
bir yapi meselesi haline gelmistir. Matematik, sistematik
olarak sectigi sozclklerle nesneleri donusturirken
okurun estetik algisina da goz kirpan kelimeleri
bulup cikarir ininden. Nesnelerde/s6zlerde anlamsal
degisiklikler yaratan siir boylece “icsellesme yoluyla
okuyucusunu da” degistirir. Yaratilan dil; “icat” edilen, bir
tur buyusel etki birakan siir dogayi ve insani simgeleyen
nesne ve dili kendinde birlestirir ona gore. Doganin,
matematigin ve bliyinin hesaba alindigi bu bakis acisinda
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Aksal'in varolusunu kusatan alanlari gormek muimkin.

“0 her giin orda
Algilamadan bakmayi 6greniyor.”

Tek bir virgili yanlis ciktiginda o siirinden rahatsiz
oldugunu bildigimiz Aksal, bicim Uzerine olusturdugu
hassasiyetle, okuru dogru yonlendirecek tim elemanlari
yerinde kullanmaya 6zen gosteren yapisiyla hafizada kalir.

“Aksal'in konusuz oykiileri, bir iskele meydaninda

ya da herhangi bir yerde, anilarinin diinyasina
kayip gidisinin, yillarca ©Once yasadigi bir ani
yeni bastan vyasayisinin hikayeleridir.” (s. 99)

“Sabahattin  Kudret Aksala Armagan”daki en giizel
ayrintilardan biri, onun sadece sair degil oykiicu ve oyun
yazari kimliginden de bahsedildigi bolimlere baslik
acilmasi. Muzaffer Uyguner'den Vedat Ginyola oyki
lzerine dislnen isimlerin Aksalin oykici kimligi ve
oykdileri tUzerine distincelerini okuruz.

Kitapta yer alan ve Sabahattin Kudret Aksal'a dokunan
bir baska disundirici ifade Semih Gimis'ten:
“Sabahattin  Kudret Aksal butincil bir yazi dinyasi
kurmus kendine. Ne yazsa bu dinyadan cikiyor.
Ayni  dislince bicimi, ayni duygu ve duyarlik.”

“‘Tiyatroyla siiri 6zdes saydim... Siir, dilin icinde bir
baska dildir... Dil ki gercekle uyusum icinde olan
mantigin bir iriinlidiir. Siir de kuskusuz bu dilin
olanaklariyla konusur, ama ona kendisine 0zgi
mantigini yerlestirmistir. Bu ilkeyi obiir sanatlara da,



ornedin tiyatroya da uygulayabiliyoruz. (...)”” (s. 127)

Aysegll Yukselin, Aksalin oyun yazarligr yonunu
kaleme aldigr yazisindan sunulan bu pasajla da en
somut bicimde ifade edecek olursak onun siirde
kurmak istedigi dilsel yapiyi tiyatroya tasidigr acik.

Oyun yazari kimligiyle 1948 yilindan itibaren anilmaya
baslayan Aksal, kendi oyunlari Uzerine duslncelerini
de cekinmeden okurlariyla paylasan bir isim. Kendi
ibareleriyle oyunu siirden ayirmadigini gordiigiimiiz
sairin bu tavri hemen hemen her yazarin anlatisinda
yer almakta. Aksal icin oyun da siir gibi izdiisimsel ve
turler arasinda kurdugu bu ve kimi baglantilarla yazin
atmosferini katmanlastirir.

“Uzak seslerle gelir ozan,
Uzak seslerle gider.”

Ozellikle diizyazilarini geceleri yazan Aksalin codu
zaman bunlari sigara paketlerinin Uzerine yazdigini ve
ilk firsatta daktilosunun basina oturup temize cektigini
ogreniriz. Yazi diline yansiyan derin yalinligiyla, doga
ve insan Uzerine distince, duygu ve duyarliiyla yazin
turlerinde Urln verirken insanoglunun tim anlarini
yakalamaya calisan bir isim olarak bellekte yerini alir,
o. Siirlerini, oykiilerini, dislince yazilarini okurken bu
“an”1 yakalama istegini gorebiliyor olmak Oscar Wilde'in,
“Heykeltiras mermerde disinir.” sézinl akillara getirir.

Sicaktan cok hoslanan, cocukluk anilarini biriktiren,
biinyesi cok da dayanikli olmayan, dergi karistirmayi
hobi edinen, dostlariyla sik sik bulusan, bos oturmaktan
hic mi hic hoslanmayan Aksal... Dinyasini sekillendiren
siir, oyun ve oykdllerin otesinde bir Sabahattin Kudret
Aksal daha vardir ki bu sahsiyetle yine “Sabahattin
Kudret Aksala Armagan”da tanismak muimkin.

Adil izci'nin, “cocuklugunda hep kaptan olmak istiyor”
dedigi Aksal'tdogumunun 100. yilinda bircok ismiyan yana
getirerek hazirladigi bu armagan kitap hayatta ve sanatta
kendine bir yeni koy arayan okur icin en kisa slirede
okunsun dilerim.
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I inceleme

Mehmet Firat Piirselim iki odiile layik
goriilen oykii kitabi “AkilsizSokrates”ten
dort yil sonra gectigimiz senenin son
ayinda Ithaki Yayinlari’'ndan cikan oykii
kitabina, gocmeyi unutan bir kusun
ismini vermis: Sakarmeke.

Kusbakisi Dunya:

SAKARMEKE
Huriye EMRE

Pirselim on bir oykiden olusan kitabin her bir oykisini
kuslarla bezemis. Serce, turna, puhu, givercin, marti, leylek,
kumru oykulerde rastladigimiz kuslardan bazilari. Mehmet
Firat Pirselim kuslarda sadece ozgurlugu gormemis.
Tutsaklik,goc, aidiyet, yuvagibitemalarikuslarinkanatlariyla
oykdilere tasimis. Bu temalarin yani sira bizden olmayana kiz
vermeme, otekilestirme, insanlar gibi sehirleri de mimleme,
dinin isimize gelen boyutunu yasama gibi konulari dykilerin
alt metnine yedirmede oldukca basarili. Oykilerde birinci
anlaticiyr tercih etmesi okurla aradaki perdeyi kaldirip
metinlere bir adim daha yaklastirarak atmosferin icine
girilmesini kolaylastirmis. Kadin karakterleri dykilerinde
basarili bir sekilde olusturdugunu soyleyebiliriz. Turna,
Her Vakit ve neredeyse novella uzunlugunda bir oykd olan
Serce yazarin kadin karakter kurgulamadaki basarisini
ornekleyen metinler. Kitapta renkli ve cesitli bir karakter
kartelasi mevcut. Miiezzin, temizlikci, babaanne, torun,
muhasebeci, bankaci, komiinist, bunlardan bazilari. Bu
karakter kadrosu farkli oykii atmosferlerinin kurulmasina
ve duygu gecislerinin basariyla saglanmasina katki
sagliyor. Kurmacanin seyrine gore degisen Uslup ve ritim
ise okurun merakini her an diri tutuyor.

Kitabin ilk oykusu Her Vakit, sirekli ezan sesi duyup
namaz kilan, bu sebeple bitap disen bir nineyi konu ediyor.
Plrselim, ezan sesine gizlenen yasanmamisliklari tatli bir
Uslupla anlatirken yliziimizde kirik bir gliliimse birakiyor.

Kitabin ikinci oykisu Ledli Zaman Hikayesi. Sokaklara
takilan lambalarla uykusunu kaybeden bir bankacinin
hayatindan hareketle, bir toplumun yok olusunu anlatan
distopik bir hikaye. At gézliklerini takmayi reddeden, gercegi
tum ciplakligiyla goren ama gozlerini umutla kapatan bir
insanin hikayesi.

Pirselim Ufak Bi’ Teslimat oykiisiinde mizah ve ironiyi
basarili bir sekilde harmanlayarak genclerin issizlik
yaslilarin ise vyalnizlik problemini ayni oykiide isliyor.
Konusacak kimsesi olmadigi icin kendisiyle konusan
Murat'la, Azrail'in unuttugu emekli bir 6gretmenin gazete
ilaniyla kesisen yollarinin hikayesi. Pirselim oykilerinde
aci ve dertler arabesk bir soylemle degil, Uslubun getirdigi
dogal hissiyatla can bulmakta.

Turna. Kafeslerimizi hatirlatan, kanat cirpmayi fisildayan bir
oykl. Kapali kapilardan, cekili perdelerden hoslanmayan,
icinde bir kus sirlslyle yasayan, muhasebe biirosunda
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stajyer olan Turna’nin hikayesi. Hicbir yere ait olamayanlar
icin bir kahraman cizmis Pirselim. Isminin bosuna
turna olmadigini disidnen bir giin ucacagina inanan bir
kahraman.

“Zaten adimi Turna koyarken biliyorlardi; siirgiin
bir iilkede yasayamayacagimi, bir giin o 6zgiir giines
lilkesine gidecegimi.”

Turna onlnde sonunda icimizdeki o Ulkeye kanat
cirpacagimizi soyler. Ne ismimiz bosunadir ne icimizde
ucusan kuslar.

Serce, kitabin en uzun oykisi. Asil adi Gilten olan ancak
kendine “Serce” ismini takmis bir kizi anlatiyor Pirselim.
Evlatlik verildigini ©grenince cok sarsilmayan, fiziki
ozelliklerinden otirt akran zorbaligina maruz kalmis bir
kustur serce. Her kanat cirpista farkli hilyalara dalar. Bu
oykl bilinc akisi, ic monolog, hayal, riya gibi unsurlarla
bezenmis.

Kitle isimli oyklide esinden bosanmis, bir cocugu olan
Bilent’'in gogsiinde cikan yumrudan sonra kafasinda
kurguladigr senaryolara, hesaplasmalara, korkulara
sahit oluyoruz. Arama motorunun gilindelik hayatimiza
girmesiyle kendi kendine hatalik teshisi koyan, koydugu
teshise gonulden inanan bizleri bu dykuyle dirtiyor yazar.

Kitabin ikinci distopik oykisu Erektus Kalesi, bir kadin
avcisinin  vakanulvise anlattiklari olarak kurgulanmis.
Evlere kapatilan kadinlar, onlarin efendisi erkekler.
Erektus Kalesi bir devrimin hikayesi.

ilgi, bir kelimeyle tekerriir eden bir tarihin hikayesini
anlatiyor. Hayallerimizin pesinden gitsek de, calissak
cabalasak da, bazen o saat hep ayni yerde duruyor.

Bekledim de Gelmedin her kavusmanin, evliligin ya da
fiziki birlikteligin vuslat olmadiginin dykisi. Bir genclik
aski. Hic sevmeyen bir kadin, sevmekten bikmayan bir
erkek. Ucurumdan diserken agaca asili kalan bir hayat.
Tamamlanmamis bir hikaye.

Pirselim, Atatiirk’iin Yalmzligi isimli dykisiinde ise bir
kasaba resmi ciziyor. Icinde yasayan insanlarin okumadigi,
okuyanlarin hain oldugu bir yerlesim anlatilmis. Yillar
sonradogdugu kasabaya dénip kitapciacan bir komiinistin
oglunun anlatildigr 6yki, ana karakterin kaderinin de
babasinin yazgisina doniismesiyle devam ediyor. O da
okudugu icin terorist kabul ediliyor. Yakilan kitaplar:
Korluk, Hayvan Ciftligi, Mdulksuzler, Donidsim, Marti...
Okuyani, farkli olani &tekilestirme, yok etme arzusuyla
gozleri donen insanlar... Defalarca sahnelenmis bir oyun.

Kitabin son dykiisti Marti Avcisi ise bir miilteci hikayesi.

Sakarmeke denizlerde gordugl batan botlara dogru kanat
cirpmis. Kus avcisi Azad'in kus olup go¢c mevsiminde ucup
gitmesini anlatmis.




“Goc mevsimiydi... Kuslar ucup gitti. Azad da pesleri
sira”

Bir soylesisinde “Kuslar belki de benim senelerce
icimde tuttugum dertlerimdi,” diyor Pirselim. Dertlerini,
toplumda gordugu yaralari da gokte suzilen kuslarin
estetigiyle ulastiriyor okuruna.

29

SAKARMEKE

Mehmet Firat Piirselim
ithaki Yayinlari

2020

168 syf.



Il Karalama

DUZENIN TANRISALLIGI UZERINE
Denizde Kar Firtinasi
William Turner

Gulsah YILDIRIM

ingiliz romantik ressam William Turner, 1775’te Londra’da
dinyaya geldi. Heniiz 14 yasinda kraliyet akademisinde
egitim alabilecek kadar Ustiin bir dehaya sahipti. Ayni
zamanda dinamik, hircin ve merakli biriydi. 15 yasindayken
kraliyet akademisinde ilk eserini sergileme imkani yakalad.
Hayati boyunca otuz bine yakin yagli ve sulu boya eser uretti.
Sagligina pek 6nem vermeden yasamini sirdi. 1851 yilinda

“ Londra’da koleradan hayatini kaybetti.
...yolu olmayan ormanlarda mutluluk y y

vardir Bu yazinin odaginda William Turnerin 1842’de yapmis
yalnlz yi.ir'Linen deniz kIYISInda sevinc' oldugu “"Denizde Kar Firtinasi” adli eseri yer aliyor.
rad

topluluklar vardir kimsenin zorla fBu eseg Turner'ltr; lsadecg tahayyU'dlUn(ieRvauda gelip de
i . i i ircasinda vicut bulmus bir eser degil. Ressam bu eseri
glrmedlgl de_l'lcl”\ dgmz"-e-que yapabilmek icin kendisini kotii hava kosullarinda iskeledeki
. ve sgsm e e Muzik. bir direge baglatmis ve orada saatlerce firtina ile bas basa
insani daha az seviyorum dlyemem kalmistir. Resme ilk baktigimizda bir ayrinti fark etmek
ama dogaw daha fazla.” oldukca zordur. Yuvarlak firca darbeleriyle gdsterilen firtina,
insan yapimi bir gemiyi yutmak Uzeredir. Sadece gemiyi

- Lord Byron P J 9

degil butdn ayrintilari neredeyse yutmustur. Burada seyirci
disaridan bir goz degil, firtinanin icerisinde yer alan bir
oyuncudur. Resme baktigimizda firtinanin hircinlastirdigi
dalgalardan sicrayan su tenimize bir aci veriyor gibi. O
sarsintida ne yapacagimizi bilemiyoruz. Belki de tutunacak
bir seyler ariyoruz ama nafile! Turner, doganin karsisinda
hicbir sey yapamayacagimizi gostermek istiyor adeta.
Insanoglunun doga karsisindaki hiikimsiiz ve aciz durusu...
Bir girdap gibi biziicerisine strikliyor ve bir simsek cakiyor.
Butln bu fiziksel kudret yetmezmis gibi bize tanrinin sesini
de duyurmak istiyor. Resmin her yerinde bu cesur felaketin
yansimasini goriyoruz ve ondan kacamiyoruz. Yukariya
ylkselen alev ve dumanin yansimasini suda goriyoruz.
Etrafimiz bu firtina ile sarilmis durumda. Gercekten de yiice
ve Urkiticd bir his vermeyi basaran ressam bize tanriyi
unutturmuyor. Resmine ylce bir kavrayisla bakmamiz
gerektigini hatirlatiyor. Buylk bir Turner hayrani ve sanat
elestirmeni olan John Ruskin, Turner icin “Onun resimleri
araciligiyla diinya yeni bicimlerde goriilebilir.” der.’
Tabiat denince aklimiza ilk gelen hicbir zaman kotilik
olmamistir. Iste Turner bize farkli bicimlerin de olabilecegini
gostermistir.

)

Turner’in “Denizde Kar Firtinasi” eserinden iki yil sonra
yapmis oldugu “Tufan Sonrasi IlLk Sabah” isimli eserinde
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de ayrintilari icine surikleyip yutan bir erime goririz.
Bir girdapta helak olmuslugun resmini yapar. Ressam, bu
hadiseleri o anlari ile beraber vermeyip olaylarin oncesi
ve sonrasini sezdirmeye calisir. “Denizde Kar Firtinasi”
resminde bu firtina sonrasi diinyaya kalan bir perisanlik
bir yok olus aklimiza gelir.

Turner, sanayilesmenin ilk merkezi olan ingiltere’de hayati
boyunca bircok degisime sahit olmustur. Sanayilesme
dogaya midahaleyive bu midahaleler sonucunda dogadaki
bozulmalari da beraberinde getirmistir. Turner’in tim bu
gelismeler karsisinda dogaya edilen miidahalelerden pek
memnun kalmadigini séylemek, tabiati insana karsi buyuk
bir glic olarak tasvir ettigi gozler onlindeyken elbette
mimkin. Panait Istrati, “Angel Dayl” isimli eserinde
Pompei halkinin vaziyetinden “Tanrinin harika elinden
uzak kalmis seylerin hazinligi...” diye soz eder. Buradaki
s6z Turner’in yeni donem algisi icin de kullanilabilir. Insan
dogayi tahrip eder ve Uzerine bircok felaket yasar. Tabiatta
tanriyl unutan ve onun mudahalesinden uzaklasan insan
yine tanrinin yazmis oldugu sonla veda eder diizene. Kaotik
olani dnce yikar, savurur ve yok eder; sonrasinda yeni bir
diizen getirir. Bununla beraber onun bu doga olaylarini
bu denli yikici bir etkiyle cizmesinde tufan mitlerinin de
etkisinde oldugunu soyleyebiliriz.

Bitin bu temalara tuvalindeki firca darbeleriyle can
verirken de Goethe’'nin “Isik ve Renk Ogretisi’ kitabindan
istifade eden Turner hem romantik tslubunu hem de
karakter ozelliklerini resmine fazlasiyla yansitmis bir
ressamdir. Nitekim, ele aldigimiz resimde gordigimiz
ofke ve hircinlik kendi karakterinin de en belirgin iki
ozelligidir. Kuclk yaslardan itibaren dogayr sadece
gozlemlememis; onu icinde, en derininde hissetmistir.

isledigi temalari oldugu gibi aktarmak yerine, sezdiklerini
bize de sezdirme pesine dismustir. Zamaninda
onu sevenler oldugu gibi sevmeyenler de olmustur.
Dénemindeki bircok sanatcidan oldukca farkli bir tarz
benimseyen Turner, resimdeki firtinanin ulu tanrisi olarak
sonsuzluga kavusmustur.




Il Karalama
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Metin Yetkin sinema ilistiine bir yazi rica
edeli az buz zaman gecmedi. Isten cok
yogundum, hakiki anlamda elestiri hic
yazmamistim, giincelden uzaktaydim.
Yine de sinema iistiine yazmak dogru
fikirdi clinkii hayatima eslik eden,
zihnime musallat olan hatta zihnimde

haykiran hep sinemaydi...

Programi Isteyin!
Jean-Jacques REYNAUD

Isigin nostaljisi, salonun nostaljisi.

Sinemalarin aylardir kapali oldugu bir donemde sinemadan
bahsetmek hem celiskili hem de tutarli. Sinema mekan ve
tecribe demek ama ikisi de buglin yasak. Sinema ayrica,
hafizamda bir zaman dilimi ve o zaman dilimi sahaneydi.

Bugun, filmleri kiiclik ekranlarda izleyenler olarak sayimiz
daha da artti fakat buna sinema diyemeyiz. Belki de buna
sinema demek icin fazla yasliyim.

Onyillardir filmleri baska tirli izlemeyi 6grendik ama benim
icin sinema, salondan ayrik degil. Televizyon, bilgisayar,
tablet, telefon dahi yansitma olmaksizin bizi elektron
yagmuruna tutan aygitlar.

Hakikaten de sinemada, ekran filmi yansitir ve biz de,
bazi bazi, film esnasinda disinlriz. Fransizca’'da veya
Ingilizce'de “yansitmak” ve “diisinmek” ayni sekilde
soylenebilir. Fransizca “réflexion”, Ingilizce “reflection”
kelimelerinin fiilleri sirasiyla “réfléchir” ve “to reflect”. Iki
fill de hem “yansitmak” hem de “disinmek” anlamlarina
gelmekte. Buraya bu dillerden geldigim icin kusura
bakmayin, zira genellikle fikirlerim bu iki dilde canlanmakta.
Aslinda bu fikir de benden gelmiyor.

Elbette icimizden bazilari projeksiyona sahip, bu mithis.
Yine de sinema mekanini deneyimlemekten uzaktayiz.
Telefon, tuvalet, kapicinin zili calmasi (tesekkirler tabii)
veya aksam dokuzdaki alkislar (kocaman bir tesekkir],
kisaca seansin torensel karakterini parcalayan bircok unsur
var. Yapacak hicbir sey yok. Kiiciik ekranin karsisinda riya
goremem, gorirsem de uykuya dalarim.

Salonun 1siklari soner, karanlik coker, sessizlik hikim
strer. Bir zamanlar projektorin sesi secilebiliyordu,
bir zamanlar hicbir el patlamis misir kesesinde kazi
yapmiyordu. Ister realist bir film olsun jenerik, buyik bir
Hollywood stlidyosundan, Japon Toho'sundan gelen baska
diinyaya acilan bir kapiydi.

Nostalji tutkununu oynasam da sinemanin bu buytyd
kaybetmedigini kabul etmeliyim. Zira, sinema deneyiminin
sartlar altinda beraber oldugumuz ama filmi kavrama
noktasinda ayridiustigimuz tuhaf bir kominyon s6z konusu.
Elbette seansa ait bu torensel mizansenin tiyatrodan
alindigini not diismeli.
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Her zaman haziriz ve algilarimiz acik sanki. Film mesafe,
sogukluk, tarafsizlik istese bile duyumlarin ve duygularin
yeni diinyasinda sendeliyoruz.

Stendhal Sendromu

Ergenlik zamanimda, Stendhalt ve sendromunu
kiskaniyordum.  Italya’daki, Floransa’'daki  seyahati
esnasinda mekanin ve Giotto fresklerinin glizelligiyle
carpilmisti.

“Glizel sanatlardan gelen ilahi duyumlarla tutkun hislerin
karsilastigi duygulanim noktasina gelmistim. Santa
Croce’'den cikarken kalbim carpiyordu, hayat benden elini
etegini cekmisti, disme korkusuyla yiiriyordum.” -Rome,
Naples et Florence, Paris -1826.

Bayildigini sandigimi soylemem gerek, kiskancligimdan.
Safak (Murnau, 1927], Potemkin Zirhlisi (Ayzenstayn,
1925), Welles, Rossellini ya da Godard hicbiri bu noktaya
gelememisti. Yine de, Rivette'in Bakire Jeanne: Savaslar’i
veya Edward Yang'in Yi yi'si karsisinda bayilmadiysam
da agladim, ama guzellikten... Hayir! Paylasmaktan...
Bu sahnelerde dokunakli hicbir sey yoktu. Gozlerimi
yasartacak hicbir girisim de yoktu; keman veya zurna
sesi, eski bir orgue électronique veya Cahit Berkay'in
gitarindan suzilen akorlar yoktu. Bunlar yoktu ama estetik
bir duygulanim vardi.

Okudugunuz gibi, buraya kadar sabir gésterdiyseniz, boyle
bir duygulanim LCD veya led ekran karsisinda yasanamaz...
Stendhal, Giotto'nun A4 formatinda bir roprodiksiyonu
karsisinda bayilmanin esigine gelemezdi. Hayir, evet.
Belki!

Dogruyu soylemek gerekirse Chungking Express’i
(1994-Wong Kar-wai ilk izledigim zaman seyahatteydim,
film tabii ki Kantonca'ydi ama altyazilar Italyanca’ydi.
Yine de bu filme vuruldum, her telden calan bir filmcik,
kusurla dolu ama yine de her sey yerli yerinde. Kadrajiyla
Godardyen, pop kiiltiriyle dolu amayine de derin. Sonraki
tim filmlerinde gorilen dekadrajlar ve yavas cekimler
tazelik ve canlilikla, 95-96 senelerinin giling televizyon
ekraninda ltalyanca altyaziyi zar zor takip etmeme ragmen
muikemmel sekilde aktarilmis. Yasa disi madde olmadan
sokaga cikmayi istemistim, kosmayi, asik olmayi.

Listeler

Sinemay! birakip, evde izlenilen veya tekrar izlenilen pek
cok filmle giinimiize geri donelim. Sosyal medyada bazi
film listelerinin peyda oldugunu gordik. Karantinada
izlenecek en iyi filmler, pandemi hakkindaki en iyi filmler...
Matkap'ta dahi: “Film Onerileri: Irkcilik Karsiti Filmler.”

Sinefiller her zaman liste yapmaya bayildilar. Eskilerin
en meshur sinema dergilerinden ikisi de yillik listeleriyle
tanindilar.




“Cahiers du Cinéma”, 1950 yilinin en iyi filmlerinden
itibaren, “Sight & Sound” ise 1952'deki “Critics Top Ten
Poll” ile sinema tarihinin en iyi filmlerini listeliyordu.
Listeler, evet! Ancak tematik listeler... Dersleriyle alakali
listeler veren Universite hocalari gordim.

Pardon!
Gercekten.

Sasirtici bir liste gordim, bir hukuk hocasinin. Kesinlikle,
bu listeyi halen internette bulabilirsiniz. Gercegi sdylemek
gerekirse liste oldukca etkileyici. Sirf taksonomiye bakin:

Sinirsiz iktidar — Toplum Soézlesmesi — insan
Dogasi Fasizm — Saatli Bomba Senaryosu
Olaganiistii Hal— Demokratik Devlet — Hukuk Devleti
— 0Ozel Hayata — Aile Yasamina — Haberlesmenin
Gizliligine Saygi — Milliyetcilik — Resmi Dil — Yasam
Hakki — Otanazi — Egemenlik — Devlet — insan Haklari
Genel...

Boyle geciyorum. Hukuk hocast iyi calismis ancak sorun bu
degil... Ve herkesin takintilari var. Ogrencilerinin filmleri
izlemektense cogu icin pek fena olan hukuk kitaplarini
okumalarinin daha iyi oldugu meselesini unutalim.

Burada beni rahatsiz eden, sinemaya bakis acisi... Tematik

bakis acisi.
Tematik

Bir film bunun hakkinda, obiriyse sunun.

Tum sanat eserleri dinyaya dair bir bakis acisidir. Tematik
degildir. Bir érnek ele alalim: 1999 yilinda -evet, tabut
bana besikten daha yakin- Beyoglu Sinemasi'nda Yilmaz
Giney'in Yol filmini izlemistim. Filmi zaten Fransa’'da
10 sene evvel gormistim ama simdi yasakli yillardan
sonra filme izin verilmisti. Gercegi soylemek gerekirse bu
filmi ahim sahim bulmamistim, mesela Umut bana gore
fevkalade bir film ama Yol...

Filmden cikinca, arkadaslarim fikrimi sordu. Seanstan
hemen sonra film hakkinda Uc kelimeden fazla
konusmaktan nefret ederim ctinki filmin icimde biyiytp
biylimeyecegini beklemek isterim. Belli bir zaman
sonra her sey yavas yavas silindiyse film gozlerim icin
bir gosteriden, bir yiizeyden ibarettir. “Kayip Zamanin
Izinde"de baskahraman gencliginde kesfettigi vakit onu
heyecanlandiran eserlerin yas ilerledikce tat vermedigini
fark eder. Aksine, hemen kavrayamadigi, metinle savasa
girdigi hissini uyandiran eserler adim adim hafizasini
kaplar. Isin 6ziinde beni ilgilendiren bu, bir filmin icimde
yasamaya nasil devam ettigi.

Yol'a donelim. Gosterimden hemen sonraki tartismalarda

gonul oksayici konusmama ragmen arkadaslarima filmi
ilk defa sevdigimi soyledim cunkl bunu ilk baglamda
politik bir film gibi gormedim, bu filmden cikanin politigin
baska bir bicimi oldugunu disliniyorum, daha derin bir
bakis. Kadrajin kapanisi ve durumlar toplumsal sevgi
noksanligini gosteriyor... Mahpus bir llke, hapishanede
degil ama insanlarin birbirine uyguladigi baski icerisinde,
sevgi noksanliginin hapsinde...

Benim icin mesele Glney'i anlamaya calismak, Turkiye
elestirisi yapmak degil, bunun altini C|zel|m Ote yandan,
fikrimi soylemem gerekirse sevgi noksanllglnln milleti
olmadigini soylemeye yatkinim.

Tematigin ilginizi cekip cekmedigine karar vermek icin
uzun bir gelisme bolimu ariyorsaniz tezler okuyun, tezler
yazin, televizyon icin roportajlar, belgeseller yapin. Bunu
hicbir tahkir icermeden soyliyorum, sayisiz belgesele
hayranlik duymaktayim ama temalari icin degil. Hayir!
Dinyaya dair bize sunduklari bakis acisindan dolayi onlara
hayranlik duyuyorum. Tema ondeyse sinema yok olur. Ya
da Fransiz sanatinin biiyiik elestirmeni Elie Faure'un
dedigi gibi sanat dekoratif olmaya baslarsa sanat olmayi
birakir.

Zaman-imge.

Tarih nedir? Baska bir dismanim. 20. ylzyilin fasist
olmasina ragmen hayranioldugum en biyiik yazarlarindan
biri, Louis Ferdinand Céline, “Hikayeler beyler, kahvelerde
kayniyor. Mesele Uslup. Uslup...” der. Uslup hem fon hem
de formdur. Ikisi birbirine hizmet etmezse elde katiksiz
ylzeyden ve tematikten gayrisi kalmaz.

Céline’in bahsettigi bir sanatcinin hammaddesini nasil
isledigi. Ancak sinemanin hammaddesi nedir?  Bir
heykeltiras icin hammaddeden bahsetmenin kolay oldugu
gordlir. Kil elde islenir, mermer keskiyle sekil alir, celik
putrel salimoda birlestirilir ya da ayrilir; fonda hep ayni
sey vardir. Edebiyatin nesnesi bana acik sekilde dil olarak
gozukmekte. Bir yazar, kurgusuyla dil isciliginden fazla
ilgilenirse ortada edebiyat kalmaz. Bu baslik altinda
Raymond Chandler'dan da konusmak, James Joyce ya da
Dostoyevski kadar yerinde olur, bunlar hakiki yazarlardir
cinkd dili fazlaliklarini atacak yahut aksine dile barok
dolgular ekleyecek kadar onu islemislerdir. John Ford'un,
Orson Welles'in barokunun karsindaki klasisizmi gibi.

Ayni sekilde, resmin nesnesi de rengi islemekten gecer
ve iste bu sayede soyut resim meydana gelebilmistir. Yine,
mizigin de sesi isledigi, mimarinin de mekani calistigi
soylenebilir. Evet, fakat sinema hangi hammaddeyi isler?
Sinema diger sanatlarin gayrimesru cocugu degil midir?
Kesinlikle, pek cok sanattan alir. Yine de sinemanin da
kendine 0©zgl bir hammaddesi oldugunu disinmeye
yatkinim, bu da zaman.
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1901'de James Williamson, “Attack of a China Mission™’
filminde cekim/ters cekimi, dnceki planin (0:41) karsit
bakis acisini, bularak bir mekan ve bir zaman kesfeder.

Sinema zamani isler. Biraz abarti degil mi?

Kesinlikle. Ancak bana yine de biylk sineastlarin
tamaminin zamani isledigi acikca gozikmekte. Boyle bir
ispatin sonunu getirmek icin binlerce sayfa gerekirdi.
Parlak dusunurler hep bu noktayi irdeledi ve konu ilginizi
cekersesize onerecegimkitaplar Gilles Deleuze’iin Sinema
I: Hareket-Imge ile Sinema Il: Zaman-Imge kitaplari ve
bunlara ayni yazarin Guattari ile birlikte kaleme aldigi
Orson Welles hakkinda cok iyi notasyonlar sunan “Kafka:
Minor Bir Edebiyat Icin” kitabini ekleyebilirim.

imgeleri, sik sik da sesi diizenleme konusu iyi anlasilir
fakat onlari bir siireye koymak, zamani genlestirmek veya
bizmek konusu da vardir, sadece iki planda degil, kesitin
kendisinde de. Basit bir travelling (kaydirma) zamani
genlestirebilir. Siki Dostlar’'da (Scorsese, 1990) oldugu gibi
Henry, Karen'i Copacabana’ya sokagt, servis girisini, sonra
mutfaklari ve nihayet restoranin biyik salonunu gecen
cok uzun bir travellingle getirir, Scorsese bize mekani,
Henry'yi de mekanin neredeyse efendisi olarak gdsterir
sadece. Bir tarafta siradan insanlar zamanda donmus gibi
giriste blokedir, Henry kadini belirsiz bir zamansallikta
ylzdirir, ayaklari altinda biikilerek kayan bir zamandir
bu. Zaman Ustlnde bir iktidar, iktidarin zamani... Siresiz
akiskanliktir.

Elbette Scorsese sizi rahatsiz edebilir,  filmlerini
sevmeyebilirsiniz, tematiginden yorulabilir, filmlerinin
mizojinisinden igrenebilirsiniz. Ancak burada hakiki bir
sineasttan gayrisi yoktur.

Potemkin'i distnelim. Meshur kaldirim sahnesini.
Anladik, Ayzenstayn politik anlati amaci gutmekte. Carlik
baskisinin insanlik disi kayitsizligini insanlarin karsisinda
gostermektir mevzubahis. Ancak Potemkin’i basyapit
kilan bu degil. Ordunun kalabaliga ates actigi Odessa
merdivenlerindeki meshur sahneyi izleyin veya tekrar
izleyin. Ayzenstayn'in dehasi onun anlatisal tutkusunda
degil catisma uzamini gosterme tarzindadir, bilhassa
montajda zamani tamamen genlestirme ve bilizme
tarzinda. ' saniyede ezilen elin 3 saniyeye, 1 dakikalik
yaylim atesinin 6 dakikaya nasil donistiginde. Odessa
halkinin merdivenlerden inisi sona ermemektedir.

Edebiyat da siklikla zamani isledi ama hammadde olarak
degil. Sinemadaki kadar organik sekilde asla degil.
Sinemanin sureyi muzik gibi olctigind soylemek gerekir.
Saniyenin 24’te biri kadar zamanda gecen her planin siire
problemi, hareketin akiskan hale gelmesi icin iki plan
siralanarak veya aksine, devamlilik kisaltmayla kirilarak
veya kesit genlestirilerek yahut bir plan rahatsizlik
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verecek kadar uzatilarak montajda can alici noktay teskil
eder. Bunlarin hepsi uzaktan kumandanin veya antraktin
parcaladigi bir zaman isciliginin sonucudur.

Yakinda sinemalar yeniden acilacak ve her yaz gibi pek az
film suyun tstlinde kalacak. Jerzy Kosinski'ninromanindan
uyarlanan Boyali Kus filmini izleyecek cesaretim olacak
mi? Film, Venedik Film Festivali izleyicilerinin bir kismini
soke etti, tabii bu filmin kalitesi hakkinda tek basina
bir sey ifade etmez. Kitap beni altist etmisti fakat 13
yasindaydim. Jean Renoir, Partie en campagne’da
(1946) Sylvia Bataille’in bakisini filme cekerek, bedenini
arzusu disinda teslim eden bir kadinin acisina bizi ortak
etti. Bugln, halen bu plan beni altist eder ve temsilin
zorunlulugunu sorgulatir bana. Boyali Kus'un yonetmeni
Vaclav Marhoul'un her seyi gosterdiginden, cocuk yastaki
hayal glicime hicbir sey birakmadigindan korkuyorum.

Uzun zamandir O.'ye Kiyariistemi'nin en iyi filmlerini
izletmek istiyorum.

Belki de evde kalirim.

Ceviri: Metin YETKIN
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Lodoslu havada kiyida oturup dal
yiyince denize kifreden kiyi cocuklarinin
isi degildir siir. Ucagin penceresinden
bakarken kuslara o0zenenin de isi
degildir. Siirin sokakta olmasi ayaklar
altina  dusurilmesini  gerektirmez.
Bozkirda da siir yazilabilir ciinkii.

Lodoslu havada kiyida oturup dalgayiyince denize kiifreden
kiyt cocuklarinin isi degildir siir. Ucagin penceresinden
bakarken kuslara 6zenenin de isi degildir. Siirin sokakta
olmasiayaklaraltina disirilmesini gerektirmez. Bozkirda
da siir yazilabilir clinkd.

Ariflerin cagindan afili iskarmozlarin cagina teyellenen,
devlet memurlugundan azat olunca sivillesen siirler
biyiten abiler cumhuriyetinden firar eden cocuklarin
cografyasidir giniimiiz siiri. “Ben de varim”dan, “derdim
var”a, “derdim var”dan saf siirin olanaklarini, bicim, teknik
kaygisi gitmeden, kelimelerin olanaklarini zorlayarak
s0zunu soyleme derdinde cogu.

Kifriin meziyet sanildigi bir cografyada, kifir duya duya
buyuyenlerden, Ustelik kifri agzindan distirmeyenlerden
nezaket cimlelerine onay vermeleri nasil beklenir Kki?
Purtelas yaziyorlar. Plrtelas yasiyorlar ciinkd. Unluleri
kullanmayan dillerin tarihe gomuldigini bilmeden,
unlilerin  ortadan kaldirildigr dijital iletisim cagina
distiiler. Siiri secmekle zoru sectiklerini cok iyi biliyorlar.
Denenmisi denediklerini, soylenmisi soylediklerini de

Sahi Sair Oldii mii?

Turgut Toygar

biliyorlar. Kendilerinden oncekilerin yaptiklari hatalari
tekrarladiklarinin da farkindalar pekala.

Kavga hikayeleriyle dolu biyografilerden, hatiratlardan
sonra, uslu durmalarini bekleyen siinglisi dismis
cakaralmazlara, unuttuklari harbileri hatirlatmalari hic
de sasirtmamali. Kusak bele sarilan bir bez parcasidir
sonucta. Kirki ctkmadan, olen sairin kdsesine coreklenen,
caglayanindan dustigu nehre kufreden kifayetsizleri de
gordli bu gozler. Kendisini hos tutmayanlari “sessizlik
suikasti”yla cezalandirmaya kalkanlari da.

HirsizLigini ortmek icin toptanciya laf eden kurnaz bakkal
gibi hileli terazi, sisirilmis hesap defteri tutan, nam salmak
icin kavga cikartip, zilgiti yiyince pisan bickin delikanlilar,
plastik zarlarini plastik sairlere atan merdiven alti abiler
gordd bu gozler.

Kiflenince yesile donen bakir varaktir bunlarin piri.
Tiketim toplumuna yeni tiketim kaynaklari yaratmak
icin siirin butin olanaklarini tiketen, marka giyinip,
marka ictikleri icin marka okuyan, lafazan bezirganlarin
cagina saf, cocuksu, acemi ve telasli, hircin ve kavgaci
delikanlilarin sirt donmesidir ginimiz siiri.

Damarlarindaki koylu kanindan utandigi icin mahlasina
kentsoylu fotograflar asan, nem alinca dagilan suntadirlar.
Sunturlu kifirlerle dimdiiz gittiklerine, yiiz yilize gelince
pisekar olan aymazlardir.

Lodoslu havada kiyida oturup dalgayiyince denize kiifreden
kiyi cocuklarinin isi degildir siir. Ucagin penceresinden
bakarken kuslara ozenenin de isi degildir. Siirin sokakta
olmasiayaklaraltina disirulmesini gerektirmez. Bozkirda
da siir yazilabilir ciinkd. Siir ogretilebilir bir seydir evet,
ama sair kitikten yontulamaz.

Siir diyalektiktir. Kendisiyle celismesidir sairin. Bir sozu
digerini tutmasa ne gam. Gamsiz girilmeyen bir tekkeye
benzetmisti sairin yiregini Celal Gozutok. Hem abisiyle
didismeyen kardes mi olur? Babasiyla celismeyen cocuk
normal midir? Sozi kesilenin kederinden baska nedir ki
suskunluk.

Haddini asmayi abilik sananlar bellerine sardiklari
kusaklariyla hempalarina gulimsuyorlar. Tutinin hasini,
sarabin kavini, acinin feristahini en iyi onlar bilir clinkd.

Sahi sair oldd mi?
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Ben Geldim
Beyzanur CEMBERCI

sesimi duyulmaz kilan bir iniltidir

boguyor beni
ben o zaman
toplayip da geldim, kan renginden hallice
hanimelleri
perdeleri bogdum da geldim

bir kasik
sudadir anneligi
ayaklarimi koydum da geldim basucuna ayriligin
genis genis yollari astim da geldim
ben bir babaligi sararmis bardaklara
koydum da geldim
heyhat! sana acimi sunmaya geldim
eve donmek nasil bir duygu bilirim
eve donmek
artik eskisi gibi degil ben
kaldirimlari yordum da geldim
ben geldim, sana
gozimde yaslarla

ellerimle geldim cozilmemis baldirimda
hircin, ofkeli
ben geldim
bileklerimde bir katille
bogazlanmis kirik bir boyun gozlerimde

sana, tum vahsetimle geldim
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1 Mayis'tan 1 Mayis’a
Paul Eluard

“De premier mai en premier mai”

1 Mayis'tan 1 Mayis'a

Yapraklari gibiydik ayni agacin

Cem edilmis, boguk riizgar elinden.
Sefalet gecedir, harp tufan.

Aynada kursundan gayrisi kalmiyor

Bize uzatilan.

Sade mazide degil, fakat her daim yirek yerler
Hiclik sehidi etmeye bizi, biz ki genclesiyoruz
Her kallavi busede, her nevbahardaki gibi

Biz ki 1s1gimizi gelecekten sagiyoruz.

Kotu dokim bir semada efendilerimiz bellidir.

Hem biz hem kudretimiz tryan ve ezeldir.

Her zaman ve her yarin icin yerylziinde biz, insanlar

Saadetinin yukinden, tatli yemislerin ve tomurcuklarin hafif agirligindan

Gayrisini gormeyecegiz.

Ceviri: Metin YETKIN
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Personami Yedim

Giin ISIL|

Sol uckurumda adim sesleri
Yaklasan sen

Ordan asagisi cukur

Timsegin agrisini duymuyor musun?
Bosluklarina tekme yemis gibi
Sallanip durma

O cukur babanin tekkesi degil

Hep bir agrin sizin

Kusura bakma ben hastane degilim
Safaga saatimi satiyorum

Hangi saatte kaldigimi unuttum.
Kizgin soluyor

Bir asagi bir yukari gidiyorum

Ben bu kapinin bekcisi degilim
Egilip durma

Atlanacak bir delik olsa 6nce ben yerim




Bir Geminin Hosca Kal Isiklari
Mustafa MUTLU

Gulle gibi basim
bir geminin hosca kal isiklarini seyretmekten
ne olacakti sanki, kiyida
unutulmus tanrilarla debelenirken
kalktim hicbir sey olmamis gibi diinyaya inandim
iki yudum suyu yuziin sandim yizin
gittim en olmadik yerde adini andim
biraz ceviz attim cebime, yagmur, nar
bizi asla ilgilendirmeyen konular actim
(yasadim demek icin miydi bu telas)
ask kalkarsa hiizlin gelirdi
yalnizlik kokardi kalktigin yerler L A
gectigin bahcelerde yorgunluk biterdi h’

sonra acimasiz bir sessizlik

~ hayatin gidebilecegi en ileri

‘nokta sessizli

k degil mi zaten
ik . i



Veda Coskusu
Ridvan YILDIZ

Kuslar ozgirligin ozeti

Seslerinde cagliyor gokyuzu

Selalar unutulmus manzarada
Gurultuld suratlarda susuyor zaman

Kedi golgelerin oyuncagi
Nesesiyle yildizlar doluyor icine

Sular danteli olmus firari taslarin ‘
Sancili yollarin kaderini oriyor

Sonra bir sehir basliyor fotograflardan
Intiharlarin altinda kalmis sokaklar

Etkisiz antidepresan ilaclari maglup
Jilet kesmiyor eskimis distinceleri

Atlarin kisnemesi bileniyor kopan firtinada
Ortaligi toz duman edecek bir veda sahlandi yine

Yatagimiz birikiyor govdelerde
Uyku evlerde sarsilan basrol

Aski anlamak icin Uslyor her sarkida kanayan aksam
Istasyonlar bulutlari emiyor bozkirda

Yolculuk kederin oykiistdir artik
Daglar sarsildi soguk bir mart sabahi

Col Urkintislinde haykiran bedeniyle korelmis
Gozden kayboluyor yagmurda aglayanlar
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Kirk Vakte
Mehmet Sah AKCAN

kirk nefes cicek aldim diinyadan

bildim

kirk yike

kirk sancili ter bicilmis kirpiklerimin islak dere yataklari
kirk defa yakistirmaya kalktim adlarini adlarima

avlulu evlerin soluk kadrajinda uykusuz

cok sonra anladim ki diinya kirk kere ayip etme yeriymis
sesim unutmazmis

sesinin iki sokak asagi mahcubiyetini

ne ayna na yakinim

ne kuyu na uzak

ayin kirikligindan bu yana

aklima buldugum hicbir harf eskitmedi eskileri Gstimden
yari ciplak kadim bir suskuydum cok kuyu dnce

sonra kivircik bir kervana sustum

adlarini uzak bir serapla oren yirtik gomlegimi

uzayan alnima hece kervanlari dizdim

hicbir yliz yizimu cikartmadi yluzinin agacina

cebimde ay biiyltecek kadar blyitmedim ellerimi heniiz
hem boyum bir kuyu kadar derin de degil zaten

oyle kendi kendine sallanan tokmak gibi

oyle kendi kendime eski ezberledim kapinizi ulu orta

bak adin adima olumlu cimle bu cimlede {
T
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bak unutmadim da okumayi
bir bilsen kac kavim yol uzak yikadim az harfini dag sesimden
ylzlin eskimesin diye ylizimde

rizgar atandim herkesin kendi sancisini diinyanin kesilmis
parmagi sandigi bu zamana

insan eski bir kusur gibi dogarmis diinya ya

baskasinin lekesini temizlemek icin bir baskasina daha ayip bir
leke olurmus

ben bilmedigim kavimler goctiim sen bil diye bilmediklerimi
bilmedigim kuyular uslandim

gittim biraz daha sustum aklimin kirk diigime carptirilmis
hamaklarini

biraz daha yattim sahaf esiklerinde okumayan eski yiiziimiin
taslanan cezalarini

baktim biraz daha sen olmusum
baktim kirk siirle cagrilsam yine seni duyacam

kirk zemzemle yikansam cikmayacak adinin harfleri adimin
harflerinden

kirk kuyuda kirk kavim konaklasam
unutmayacak ylzimin suyu ylzinin suyu hirmetini
gittim biraz daha sustum

gittim biraz daha sustum

sen olmak icin

ak ici




Sonrasini Bekleyen Gece
Talat CELIK

Unuttugum bir dis,
uyandigim zaman soyler sabahin
gizli rizgarlarina, benim gizimi:

gogsimi boyayan kanli bir orman.

Masaya kagit ve kalem birak,
Balaban'dan topladigin oykiler
sende kalsin. Unutma,

alazlidir gece yarisi, icine distigin

tahta at. tahta at. tahta at.

Masaya kagit ve kalem birak,
geyigin ormana katildigi ara yerde

seni bir bekleyen olacak.

birak, lacivert gokylzinin

olup dirilen tapinagi konussun,

sevi konussun, topragi yararak kendi adiyla,

dikenyapraklarinin diliyle konussun.

ecedim, unutarak,



Il Oykii

Hatirlyorumdaneiyigiinleringecesinde
sarilip agladik ve ne sancili giinlerin
safagini birlikte dogurduk. Cokca hayal
kurup, gece yattigimiz yataktan tavani
izleyerek o hayalleri tekrar tekrar
dondiurirduk zihnimizde. Ne cok umut
biriktirmistik nasirli  avuclarimizda,
tasiyamayacagimiz kadar fazlalardi.

UGULTU

Ayse Nur TUFEKCI

Harcim hiclikten muaf, arkadasim Monte hep boyle
soylerdi. Sinsi fikirleri siikita ermediginden, hep bir
hinlik dolasirdi zihninde. Kirk tilkiye takla attirabilecek
kadar da zekiydi Ustelik. Felsefeci oldugunu savunur
amabilimireddedecek kadardadincikesilirdibasimiza.
Fiyakali celiskilerine absurt kiliflar giydirmek gibi
dizenbazliklar da yok degildi. Hic disinmezdim bu
rutubetli hiicrede, onun oliminin besinci glininde
boylesi hizinlu disuncelere dalacagimi. Sanki hic
olmeyecek gibi sakalar yapar, sarkilar soyler ve siirler
yazardi. Bazen Lokman’'in olimsuzlik iksirini bulmus
olabileceginden siphe ettigimi soylerdim, bunun icin
de Blyimeyi éldirdim icimde, ben blyimiyorum, der,
gulup gecerdi. Hakikati icinde gizledigine yemin eder,
gel goster su hakikati dedigimdeyse gorecek goz yok
sende, diye alinir, mevzuyu kapatirdi. Hakikati icinde
barindirdi mi bilmiyordum ama hakikatli bir adam
olduguna tim kalbimle inaniyordum ve daha bu sabah
gardiyanlar tarafindan elime tutusturulan yipranmis
zarf, bu hakikatin ispati olabilecek kadar kuvvetli bir
delildi.

Hatirliyorumdaneliyigtinlerin gecesinde sarilip agladik
ve ne sancili ginlerin safagini birlikte dogurduk. Cokca
hayal kurup, gece yattigimiz yataktan tavani izleyerek
o hayalleri tekrar tekrar dondirirdik zihnimizde.
Ne cok umut biriktirmistik nasirli avuclarimizda,
tasiyamayacagimiz kadar fazlalardi. Biz yine de
vazgecmeden devam ediyorduk umut istifciligine. Her
sey mikemmel degildiama o kadar da kotu gitmiyordu,
ta ki o bedbaht gliniin sicaktan kavrulan 6gle vaktinde,
bir utanc nisanesi olarak yakama takilan cinayet
suclamasi yikti beni. Yine de o ginu bile guzelliklerle
hatirlamaya sebat edecegim.

Beni iceri tiktiklari glinden beri hayli yalniz kaldim ve
bu yalnizlikta yapabilecegim tek sey disinmek oldu.
Gozlerimi acmamla basliyordum mesaime ve ginimi
distncelerle bitiriyordum. Umut etmek bile biytk bir
lukstl benim gibi miebbet yemis birisine. Bu ylzden
gizel seylere olan inancim cok zayifti, neredeyse
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kaybettim bile diyebilirdim. Simdi su elimdeki mektup
hayatimin son glizel seyi olabilirdi. Dostum Monte,
sen cok harika bir adamdin, Tanri seni nasil yaratti
bilemem ama harcina hiclik katmadigi asikardi ve
sen bunu bilebilecek kadar zekiydin.

Elimdeki zarf o kadar yipranmisti ki, tek yirtikla
aciliverdi. Dorde katlanmis bir kagit; iste tim glizellik
bu dorde katlanmis kagidin icindeki satirlara cbek
obek yazilmisti. Benim icin kim bilir ne hikayeler
uydurmus ne sakalar dizmisti. Heyecanla actim ve
arkadasim Monte'nin guzel el yazisina hayranlikla
bakarak okumaya basladim.

Dostum Ras,

Yolumun seninle denk distigi gind hatirliyor musun?
Dudaklarimda tittirdigim sigara birden bu aniyla
yandive dumaniyla o gline gétiirdi beni. Seninle beraber
hatirlasaydik bu aniyine hos olurdu, simdi senden uzakta
bunlari diisiinmek icimde derin bir hizin ve buruk bir
tebessiim birakiyor bana. Sohbetlerimizin tahayydlii
diin gibi aklimda ve hakli ctkmak ugruna ylksek sesli
ettigimiz minakasalarimiz yine ayni hissiyatla bogazimi
tirmaliyor. Kiiclik tabureler (zerinde oturup saatlerce
evreni ve yaraticisini anlamaya calistigimiz ve hep ayni
noktaya vardigimiz, icinden bir tirli cikamadigimiz
karmasik sohbetlerimiz de ayni tazelikle hafizamdaki
yerini muhafaza ediyor. Kirlarda bir siri cicek toplayip,
kiz tavlama cabalarimiz da ayni yerde duruyor. Kisaca
ne seni ne de seninle ilgili seyleri hatirimdan silmek
mimkdin degil clnki anilarimin en blyiik paydasi
sensin.

Sana daha boyle binlerce seyden bahsedebilir ve seni
bu anilar deryasinda bogabilirim. Beni bilirsin laf
cambazinin tekiyim, sisli kelimelerimle hos hiilyalara
bile daldirabilirim seni; fakat artik bunlari yapabilecek
kadar iyi biri degilim. Bu mektubu yazmamdaki asil gaye
vicdanimin bogazima gecirdigi urgandan kurtulmak. Bu
ne kadar mimkdiin olur bilmiyorum ama yine de fikrimce
ancak béyle rahatlayacagim.

Bu mektup eline gectiginde ve icinde yazanlari
okudugunda yaptigim hatadan dolayr benden nefret
edeceksin fakatinan bana benim kadar nefretedemezsin
benden. Erdemli olmanin nutkunu atarken sana,
séyledigim her seyden cayip nasil celiskiye diistigimdii
gordiuginde, ne utanc ve guliinc bir durumda oldugumu
anlayacaksin ve belki su an karsinda dikiliyor olsam
ciplak ellerinle beni bogacaksin. Béylesi bir adilige de

45

béylesi bir son yakisir zaten.

Su satirlari ne buyik glclikle yazdigimi bilmeni
isterim. Béylesi ylizsiiz bir tavirla karsina cikmak inan
vicdani duygularimin agirliginin izerine birkac ton daha
ekliyor ve altinda ezilen bedenimi onursuzca elestiriyor.
Bu ytizsiizligimle birlikte glicstizlesen bedenim artik
tahammdl sinirlarimin en ucunda ve artik yillardir
icimde bir parazit gibi yasayan ve beni icten ice kemiren
bu sirri tutamayacagim.

Bileklerine takilan kelepcenin suclusunu biliyorum
Ras, hem de yakinen taniyorum kendisini; gercek
suclu iste bu kalemi tutup sana bu mektubu yazanin
ta kendisi. Dostluguna siginip seni dort duvar arasina
esir eden katil, benim. Bunun bir telafisi olmayacak,
giden yillarin geri donmeyecek ve dostundan yedigin
kazigin yarasi hicbir zaman kabuk baglamayacak.
Actigim o yara benim utancim olarak ebediyete kadar
basimi egik gezdirecek. Inan bunlarin hepsini biliyorum
ve kabul ediyorum hem de yazdigim her satira kadar
amenna. Bunu, bu sucu isledigimden beri de biliyordum
fakat yaptigim seyin sorumlulugunu alacak cesaretim
yoktu. Ben bu isi en kolay yoldan halletmeye kalktim ve
tim ginahi namlunun ucunda yazan isme attim fakat
cezasini yine ben cektim.

ltiraf ediyorum ki, sana ait olan o tabancayi ufak
bir korkutma amaciyla senden izinsiz aldim ve isler
planladigimdan farkli gelisti. Amacim sadece ufak bir
gozdagi vermekken icimde kabaran 6fkemin éniine
gecemedim, namludan cikan kursun ne ara saplandi
0 gégse gérmedim ama olan oldu. Kan fiskirana kadar
da yaptigim seyi anlamadim. Anladigimdaysa yasadigim
panik ve korku icimdeki adi herifi glin yizine cikard!.
Uyuyan devi uyutma glcline muktedir degildim ve ben
de o devin bana verdigi komutlarla yasamaya karar
verdim. Simdi ne degisti de itiraf ediyorum merak
ediyor olabilirsin, oliyorum sevgili dostum, kafamin
icerisinde tireyen kliclik bir timér parcasi tarafindan
oldiirtiliiyorum. Oliim korkusu, icimdeki itiraf duygusunu
kamciliyor.

Biliyorum ki buraya ne yazarsam yazayim beni
affetmeyeceksin ve belki de bu diinyada en nefret ettigin
insan ben olacagim. Her ziyaretine gelisimde yliiziine
glldigimu hatirladikca da benden daha cok nefret
edeceksin fakat hatirla ki her seye ragmen sen ve ben
bir zamanlar kardestik.

Bu glnahin tek sahidi olan komsum Tobias'a bu mektubu



veriyorum ve benimle birlikte gizledigi bu giinahi itiraf
etmesi icin karakola yolluyorum. Ona kizma clnki bu
adiligim sadece seni esir etmedi, ayni esaretin farkl bir
seklini ona da yasattim.

Affet dostum, yazdiklarim ve yaptiklarim icin bagisla
beni.

Monte.

Gozyaslarimla islanan kagit parcasi sadece bir itiraf
mektubu degil, bir yaranin sizisiydi. Bir vicdanin agir
hesabinin hiikmuydd. Bosa giden bir omrin ardindaki
izdi. Acilan kapinin sesiyle basimi kaldirdigimda
mahcup bakisli gardiyanla g6z goze geldik. Bir seyler
anlatiyor gibiydi. Pismanliklardan ve sucsuzluktan
bahsediyordu. Bosa gecen yillara da degindi bir ara
fakat ne dedigi net anlasilmiyordu. Kulaklarimda
tuhaf bir ugultu vardi ve gardiyanin soylediklerinin
oninde koca bir engel gibi duruyordu. Dudak
hareketlerinden anladigim kadariyla gidebilecegimi
soyliyordu. Yillarimi verdigim ve her kosesine bir
centik cektigim bu hicreden beni kovuyorlardi.
Ait olmadigim bu vyere ilk geldigimde cinayeti
benim islemedigimi soylememe ragmen bana bir
pislikmisim gibi davranan bu insanlar, suratlarindaki
tzgin ve mahcup bakislarin yasanan her seyi yok
saymama yetecedini diisiintiyorlardi. Omrimii
koydugum bu rutubetli yere akittigim onca gozyasi,
gardiyanlarin suclayici ve tiksinc ifadeleri hala
zihnimin bir kosesindeydi. Sucsuz yere beni tiktiklari
bu kif kokulu odada blyimuistim neredeyse.
Sirtimi dayadigim tek dayanak su kolondu. Sevgiye
ihtiyacim oldugunda oraya siginiyordum. Delirmenin
esiginde gecirdigim panik atak krizlerini hep kendim
asmistim. Simdi bana tim bunlarin bosuna oldugunu
soyliyorlardi. Her seyin sebebinin dostum dedigim
insanin bana attigi bir iftira oldugunu anlatiyorlardi.
Dostum Monte. Tum sirlarimin anahtari dostum
Monte. Zekana saygim sonsuzdu ve yaptigin tim
kotilukleri hep goz ardi ederek isleri bu noktaya ben
tasidim. Bir giin o zehirli kuyrugun beni sokacagini
biliyordum. Fakat bu benim muhayyilemin cok
otesinde bir sadakatsizlik oldu. Seni affetmem cok
zamanimi alacak.
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Gardiyan kapiyl ardina kadar acip sirtini duvara
yaslarken, ben bosluga yaslanmistim, parmaklarimin
arasindan dusen mektup, o boslukta kaybolurken on
dokuz yil sonra ilk defa disariya cikmak icin ayaga
kalktim.
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Elestirmen Gozuyle Donemsel Bir
Bakis: FRANKFURT DERSLERI
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Ingeborg Bachmann’in 1959-60 yillari

arasinda Frankfurt Universitesi'nde
“Cagdas Yazinin Sorunlari” baslig
altinda verdigi derslerden olusan

“Frankfurt Dersleri”, Yapi Kredi Kiiltiir
Yayinlar: etiketiyle 2020 yilinin Kasim
ayinda Ilknur Ozdemir cevirisiyle okurla

bulustu.

Kerim KARAYEL

Eserin yazildigi donemdeki sorunlarin ele alindigi bu esere
gecmeden once Ingeborg Bachmann’in zamanini ve yasadigi
ortami hatirlamakta fayda var. Bachmann, 1926 yilinda
Avusturya'da diinyaya geldi. I. Dinya Savasi'nin bitiminde
ve akabinde gelen Il. Diinya Savasi'nin dncesinde blyiidd.
Il. Dnya Savas! bittikten sonra Innsbruck, Graz ve Viyana
Universiteleri'nde felsefe, psikoloji ve Alman filolojisi okudu.
Kitabinin bircok yerinde ‘dil’i bir sorunsal olarak ele alisinda
bu muktesebatini goz ardi etmemek gerekir. Heidegger ve
Wittgenstein uzerinde yogunlasan calismalarinin yaninda
siir basta olmak Uzerine bircok tirde eser meydana getirdi.
“Frankfurt Dersleri” ise 1960 yilinda yayimlanmis olup
Bachmann bu eseriyle 1961 yiinda Alman Elestirmenler
Odiuld’nd almistir. Dinyanin cesitli sehirlerine seyahat eden,
1973 yiinda 8 yildir yasadigi Roma’da hayatini kaybeden
yazar, bu kitapta, cagdas yazinin sorunlarini 5 ana baslik
altinda inceler. Bu basliklar; Sorular ve Sahte Sorular, S||r
Ustiine, Yazan Ben, isimlerle itiskiler ve Utopya Olarak
Edebiyat'tir.

“Frankfurt Dersleri” incelendiginde Bachmann'in bir
edebiyat arastiricisindan cok elestirmen olarak edebiyata
egildigini, ornekler ve mukayeseler Uzerinden ilerledigini
siklikla goriyoruz. Elestirinin -burada elestiri bir cesit
durum tespiti degerlendirmesi olarak kavramak gerekir-
en kapsamulsinin ve en saglaminin bile yapitlarin 6zgil
agirigindan daha hafif Gretimler oldugunun farkindadir
Bachmann.

Kitabin ilk bolimi Sorular ve Sahte Sorular'da, bir yazarin,
baska bir yazarin edebi Uretimleriyle birlikte kisisel
sirlarini barindiran ginlik, not defteri, mektup, bildiri gibi
metinlerine olan ilgisine dikkat cekilmekte. Bachmann, bu
bilgilerin okuruaydinlattiginive baziduygular olusturdugunu
belirterek birtakim sorulara varmis. Buradan hareketle
sorularin secilim siirecinde ydnlendirici kaynaklarin
ne oldugunu tartismakta. Bu tartismanin dinleyicilerin,
zihnindeki bilgileri bir yana birakmasi icin bir hazirlik oldugu
soylenebilir. Zaten bu sorular aslinda baslikta da belirtilen
sahte sorulari olusturmakta. (s. 10)

Yazar icin oncelikle, gorunirde edebiyat alaninin disinda
kalan sorular vardir, gorunurde diyorum, cunki bize
tanitilan yazinsal meselelerin diline dimdiz aktarilmalari
onlari ikincil hissetmemize yol acar; hatta bazen farklarina
varmayiz bile. Basit olduklari kadar da tahripkar ve korkunc
sorulardir bunlar, ve e§er onlar ortaya cikmamissa bir
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yapitta hicbir sey ortaya cikmamis demektir. (s. 11)

Genellikle bu sorular su ana ait sorulardir cinki gecmisin
eserleri ve yazarlari, edebiyatin gelisimi gibi meseleler
cesitli tasniflerle en azindan bir izlek sunmaktadir. Su
anda ise gelisen edebiyat, icinde cesitli yakinmalar cesitli
damgalar dogurur: mantik disi, fazla kili kirk yaran,
mantiksiz, fazla mantikli, yikici, insanlik dismani vb. Bu
olumsuz etiketlerin karsisinda antitezleri yer alabilir. Her
haliikarda yazarin bu edebiyat borsasi icinde yasamasi
ona hem yarar saglayabilir hem de zarar verebilir.

Bachmann, kapsamli bir ddnem degerlendirmesi
ardindan cagdas olmayi yeni bir fikrin yazari tetiklemesine
baglar, (yazarlara) diretilen sorunsallari da kabul etmez.
Mevcut yazarlarin ve bicim denemelerinin Ustine bir sey
konulmadikca taklitci yazarlarin ortaya cikacagini belirtir.
Ayrica yazari yeni bir fikrin tetiklemesinin birikimle
iliskilendirilmedigi nokta dikkat cekicidir:

Joyce, Proust, Kafka ve Musil de kendilerinden
once yasanmis, hazir  bulduklari  birikimlerden
yararlanmamislardir, (...). Yer aldiklari donemde gercekligi
belirleyen bu fikirleri, daha din yeni sayilan disince
bicimlerini gozu kapali devralmak, bizi yalnizca taklitlere
ve biyuk yapitlarin ciliz tekrarlarina gotardr. (s. 17)

Bu bolimiin belki en onemli kismiise yazarin dile bakisidir.
Dil, cagdas yazarin mutlaka bilincinde olmasi gereken bir
alandir. Dil konusunda sunu hatirlamakta fayda var. Bizler
dilin, bizi yetistirenlerin dilinin icine doguyoruz. Onlarin
dil birikimleri, dil edimimiz esnasinda temel olusturuyor.
Icine dogdugumuz dile karsi mirasyedi tavri takinmamiz
pek miimkiin degil. Nitekim, Bachmann bu goriisiini
bircok yerde derinlestirmekte:

Dil, yazar icin istedigini alabilecegi bitip tikenmeyen bir
malzeme deposu degildir, toplumsal bir nesne degildir,
bitlin insanlara ait paylastirilmamis bir mal degildir.
(s. 18)

“Siir Ustiine” bolimiinde ise yazar bu béliimde onceki
bolimin aksine bir tartismaya girismez. Kendi tabiriyle,
dinleyicilerle birlikte bir kesif gezisine cikar. Bu gezintiye
ctkmadan once cagdas siirin Urkiticd yanindan soz eder.
Bunun nedeni siirdeki yenilikler hakkinda edindigimiz
bilgilerin uzun yillar dncesine ait olmasidir. Bu bilgilerin
yabanci dil bilmeye ragmen asilamayacagini iddia eder.
Zira, su an sis perdesi olarak cevremizde durur. Ingeborg
Bachmann’in kesif gezisindeki ilk duragi, cagdasi Giinter
Eich’tir. Bu ismin yaninda Marie Luise Kaschnitz, Nelly
Sachs, Enzensberger gibi sairlerin eserlerinden drnekleri
de cozlimleme yoluna gitmistir.




Frankfurt Dersleri'nin tclincl bélimi ise “Yazan Ben"dir.
Ben’in niteligi baglama baglidir. Yazardan orneklerle
aciklamak gerekirse bir diyalogda gecen “ben” s6zctgiinin
ylklendigi mesaj ile bir kiirsiide soylenen “ben”in tasidigi
anlam yikleri farklidir. Bunun yaninda yazar “savunmasiz
ben” kavramini ileriye sirer, “bulundugu yer itibariyla
rotasi belirsiz” olarak tanimlar. Bu benleri de cogaltmak
mumkin...

Yazarlar, ben’i bazen apacik gizlemis, bazen ben’ini
saklamaya calismig fakat yine de benligini yansitmistir.
Son olarak da acikca, ben’i ortaya koymustur. Ornegin
mektup ve glnlik tirinde bir baska “ben” yaratilmasi
gerekmez. (s. 52) Ayrica zaman icinde ben Uzerinde de
degisiklikler olmustur. Yazar bu farklilasmayi Goethe'nin
“Genc Werther'in Acilari” ile Italo Svevo'nun “Zeno'nun
Bilinci” arasinda benler bakimindan buyuk bir ucurum
oldugunu belirterek ortaya koyar.

Calismanin dérdincl bolimind, isimlerin (eser isimleri
merkezinde] eserin bagimsizligina etkisinin irdelendigi
“Isimlerle Iliskiler” bolumudir. Slphesiz isimlerin
niteledikleri neyse nesneyi siradanliktan o kurtarir.
Siradanliktan ya da olaganliktan kurtulan nesne daha
6zglrdir. “Bir isim bdylesine bir cekicilige sahipse kendini
ozgur kilar ve bagimsizlastirir: diinyada var olmasi icin o
ad yeterlidir.” (s. 67) Bu isimlere hem Diinya edebiyatindan
hem de Tirk edebiyatindan bazi isimler sunulabilir.
Ornegin Diinya edebiyatlarinda “Don Kisot, Madam Bovary,
Anna Karenina”, Tirk edebiyatinda “Saatleri Ayarlama
Enstitisl, Aylak Adam, Icimizdeki Seytan”. Buisimler cogu
kez zihnimizde doner durur. Bu kitaplari hic okumamis
olsak bile zihnimizde, sosyal kultirin bir parcasi da
denilebilir, yer alirlar. Yine de “Don Kisot"u duydugumuz
ginde tanistigimiz birinin adini buglin hatirlayamayiz veya
“Aylak Adam” ismini 6grendigimiz giin anilarimiz arasinda
yoktur. Fakat isimler niteledikleri ne varsa onu 6zgur kilar.
Bugin yukarida saydigim isimlerle yeni kitaplar yazilsa
akla ilk gelecek olanlar bagimsizliklarini itk kazananlardir.
Yenilere karsi ucuz bir kopya muamelesi yapacak on yargi
algimizda hemen yer alabilir.

“Frankfurt Dersleri"nin son konusu ise “Utopya Olarak
Edebiyat” bolimudir. Ingeborg Bachmann'in bu bolimde
ilk vurguladigi, edebiyat egitiminin yazarlar icin gerekli
olmadigidir. Yazarin ‘edebiyat tarikat'na dahil olmak
icin bikmadan usanmadan cabaladigina atifta bulunur.
Gercekte var olmayan bu tarikata girdigini ya da kabul
edilmedigini belki hic 6grenemez. Girmeyi umut eder
ve bu umudunu yitirmeden amacini gerceklestirmeye
calisir. Turk edebiyatinda da Melih Cevdet Anday’in
TRT'deki bir roportajinda “Herkes gencliginde siir
yazar, siiri devam ettirenlere sair derler.” ifadesi de ayni
durumun Turk edebiyatinda da gecerliligini korudugunu
gostermektedir.

Ingeborg Bachmann edebiyatin bir Gtopya olusunu ise su
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sozlerle ifade eder: “Edebiyat bir idealdir, gercek olgulari
yerinde tutup digerlerini silerek o ideali kendimize gore
ayarlariz.” (s. 89)

Ingeborg Bachmann'in bu konferans manzumesinde
edebiyata  elestirmen  goziuyle baktigini  yeniden
vurgulamakta fayda var. Edebiyata bakisinda bir
tekdiizelikten soz etmek mimkin degil. Kafka'dan
Proust’a, Beckett'e kadar edebiyat tarihinin one cikan
isimlerine gondermede bulunmakta. Okura, edebiyat
sahasinda analitik dusinmenin tutarli bir ornegini
gostermesi bakimdan da ufuk acici bir eser.

ngeborg

FBachmann

YAP| KRED| YAYINLARI

FRANKFURT DERSLERI
Ingeborg Bachmann
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Vampir, Anlatim Makinesi, Minor
Edebiyatin Mucidi: KAFKA

Gilles Deleuze ve Feélix Guattari'nin
kaleme aldigi “Kafka: Minor Bir Edebiyat
Icin”, Isik Erguden’in cevirisiyle Sel
Yayinlari etiketiyle yeniden raflarda.
Kitapta, bir azinligin major dilde yaptigi
edebiyat olarak tanimlanan minor
edebiyat Kafka ozelinde irdelenmekte.

)

Metin YETKIN

Elestiri kuraminin, yazara donik, okura doniik ve metne
doniik olmak Uzere kabaca lic basligi, bu basliklarin da pek
cok alt basligi vardir. Freud’la birlikte sekillenen psikanalitik
elestiri de once yazara donik sonra metne donuk bir seyir
izlemistir. Bu baglamda Deleuze ve Guattari'nin “Kafka:
Minor Bir Edebiyat Icin” adli eseri ragbet goren klasik
psikanalitik yorumlardan siyrilarak dildeki heterojen
kirilmalar tzerinde durmayi amac edinerek metni 6n plana
koymustur. “Psikanalizin hatasi, oyuna gelmek ve bizi de
oyuna getirmektir, cinki psikanaliz, bitin arti degerini
edindigi nevrozun meta degeriyle yasar.” (s.21] Kitapta
Odip bahsinde gecen bu climle yazarlarin psikanalizden
uzaklastiklari noktay: belirtir. Zaten cogu defa psikanalizin
yetersiz oldugu savini ortaya koymaktan cekinmez yazarlar.

Bu gozlikle bakilinca, Kafka’da hem baba hem cocuk
masumdur, Odip trajediden siyrilir, “komige varana dek”
buyutdlir ve trajedi degil, komedi olur. Boylece anne-baba-
cocuk Ucgeninin yaninda babanin vekilleri olmayan, aksine
babanin da itaat ettigi “hakimler, komiserler, biirokratlar”
gibi iktidar temsillerinden olusan farkli Gcgenler yer alir. Bu
ikililer ve Ucliler Kafka'nin dizilerini olusturmaktadir. Aile
ve hiyerarsi arasindaki bagi vurgulayarak “biirokratik ruhun
dogrudan dogruya ailevi egitimden kaynaklanan toplumsal
bir erdem oldugunu séyler.” (s.92) Ikili ve ticli sekilde olusan
ancak surekli cogalan bu hiyerarsi temsillerini yikmak minor
edebiyatin gayesidir. Mindr edebiyat, bir azinligin ustalarin
edebiyatindan, ustalarin dilinden siyrilarak major dilde
yaptigi edebiyattir. Hedefi yeni bir dil yaratmak degil
mevcut dilde devrim yapmaktir. Bu baglamda, Kafka'nin
Goethe hayranligina ragmen tercih ettigi Prag Almancasi
“tuhaf minor kullanimlara uygun, yersizyurtsuzlasmis bir
dil” olarak tanimlanmakta. Zaten, aileden, sosyal cevreden
baslayan ve siyasal alanda cogalan dizilerle iliskili bir
kavram olup Uc ozelligi on plana ¢ikar minor edebiyatin:
ILki, dilin “yersizyurtsuzlasma katsayisindan her kosulda”
etkilenmesi, ikincisi bireysel olan her seyin siyasal diizleme
gecmesi, lUcuncusl ise her seyin kolektif deger tasimasidir.
Boylece Alman dilini “yapay olarak” zenginlestirme tarzini
secmemistir Kafka. Aksine, “hizla diger tarza yénelir, daha
dogrusu onu icat eder.” Baska bir deyisle ciglik atmak
icin sozdizimine basvurur, cigliga bir sozdizimi verir. Yani,
Uslup/islupsuzluk meselesi 6n planda olup Uslubunda
insani odagina almaz. Kicuk bir ulusun elindeki malzemeyi
daha titizce isledigini soyler. Tabiri caizse metaforu kasten
oldirdr. Yine bu sayede yoksul bir dili “yogunlastirir.”
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benzetme

Yazarlar bu noktalardan hareket ederek iki
tzerinden Kafka eserlerinin icerik ve bicim ozelliklerini
aciklar:

“Egik bas/Portre fotograf= ket vurulmus arzu, itaat etmis
ya da itaat ettirici, etkisizlestirilmis, en disuk dizeyde
baglantili, cocukluk anisi, yerliyurtluluk ya da yeniden-
yerliyurtlulastirma.

Dik bas/miizikal ses= dogrulan ya da kacan ve yeni
baglantilara acilan arzu, cocukluk bloku ya da hayvansal
blok, yersizyurtsuzlastirma.” (s.12)

Sonraki sayfalarda Kafka'nin Uslubu, hemhal oldugu
edebi tiirler Uzerinden aciklanmaktadir. Bunlar sirasiyla
mektup, oykl ve roman tirleridir. Mektup, Proust’ta oldugu
gibi Kafka'da da yazari kurmacaya hazirlayan bir unsur
olarak belirir. Kafka mektuplarinda sozcelem 06znesiyle
sozce Oznesi ayrilmis, boylece bir ikilik ortaya cikmistir.
Zira Kafka once soOzceler, sonra yazar. Baska bir deyisle
onun metinlerinde icerik anlatim sayesinde olusur.
Mektuplarda ask temasi sikca yer alir ancak Kafka'nin
sevgiliyle bir araya gelmesi birtakim dis engeller yiziinden
gerceklesmez. Bu “engeller topografyasi"nin miisebbibi
yazarin ta kendisidir cinki yazmak, onun icin evlenmenin
karsitidir. Baska bir deyisle soylersek ask mektubu askin
yerini almistir. Zaten Kafka da mektuplardan biyilenen bir
anlatim makinesidir. Mektuplari emen bir vampir gibidir,
edebiyatin Drakula’sidir.

“Yalnizca iki seyden korkar: Ailenin hacindan ve evliligin
sarimsagindan. Mektuplar ona kan getirmeli ve kan da
yaratma giict vermelidir. Ne kadindan gelecek bir esini
ne de anne himayesini arar, aradigi tek sey yazmak icin
gerekli fiziksel glictur.” (s.53)

Oykiilere gelirsek, Kafka &ykiilerinde 6n plana cikan
unsur hayvanlar olmustur cinki hayvan ya da hayvani
6z metinlerinin kusursuz nesnesi olup bir kacis cizgisi
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yaratir. Yani Kafka metinlerinde metafor ve alegori
aramak beyhudedir. Hayvanin hayvan oldugu durumlar
ile dontsimin yasandigl durumlar aslinda birbirinden
ayrilamaz clnkd hayvanin insan olusu ve insanin
hayvan-olusu ayni kapiya cikar. Bu durum, Kafka'nin
yersizyurtsuzlasmaya erisme cabasindan dogar. Ancak ne
hayvan ne de hayvan-olus kendini kilamadan “molekiiler
cokluklara ve makinesel diizenlemelere yer acarak”
cogalirlar, bu da onlari mektup tirtindeki islevden ayirarak
ifade makinesinin bir parcasi haline getirir. Yazarlar,
yine bu noktada bir soru isareti koyar: “Yine de hayvan
olus, oykiinin kusursuz nesnesi ise, bu kez oykilerin
yetersizligini sorgulamak gerekir.” (s.62)

Kafka’'nin romanlarinda ise hayvan nesnesi
oykilerinde oldugu gibi on planda degildir. Buradan
hareketle yazarlar, "Kafka'nin bir roman tasarlamasini
saglayan ne?” diye sorarlar. Soruya verdikleri bes
maddelik yaniti 6zetlemek gerekirse, oncelikle Kafka'ya
gore “yazarin insan degil, siyasal insan, makine insan,
deneysel insan” oldugunu, metinlerdeki hayvan-olus ya
da insan disi-oluslarin da ses ve tarz ile viicut buldugunu
belirtelim. Buradan hareketle asil mesele makineye
girmek, makinenin bir parcasi olmak, bu sayede
makinenin biitiinselligini vurgulamak ancak bir kacis
cizgisine temas etmek, imlenen kacis cizgisini de yine
makineye dahil etmektir. Hayvan-olus hakkinda bir metin
yeteri kadar makinesel belirtec tasiyorsa roman taslagi
olarak duslnilebilir. Ancak Kafka bu metnin sonunu
hazirlamak icin hayvansal bir cikis tasarlayabilirse
romandan vazgecer. Elde kalan roman taslagidir, yazarin
zihnindeki makinedir “ctinki saf bir makine, ne bir oykuyu
ne de bir romani bicimleyen ayrintili bir taslaktan ibarettir.”
Ote yandan Kafka bu makineyi sokme ddevini de Ustlenir:

“Yazisuikiliisleve sahiptir: Her seyidiizenlemelere
cevirmek ve diizenlemeleri sokmek. lkisi aslinda bir bitiin
olusturur. Kafka'nin yapitinin tamaminda, bir bakima



birbirinin icine gecmis anlari ayirt etmeye calismamizin
nedeni budur: Once makinesel belirtecler, sonra soyut
makineler ve son olarak makine diizenlemeleri.” (s.80)

Bu sokim, temsilin sokimidir aslinda cinkd
makinenin o6zlinde arzu ve ickinlik vardir. Adalet ve yasa
kavramlari lzerinden bakarsak arzu adalettir fakat yasa
degildir. Oysa en kiclik memurdan en ylksek ritbelisine
kadar herkes adalete, yani bir arzuya hizmet eder, bu da
ickinliktir. Adalet bir arzu oldugu icin temsile miisaade
etmez. “Adalet, hareketli ve her zaman yerinden edilen
sinirlariyla birlikte arzunun bu continuum’udur.” (s.86)
Zaten bati dillerinde “dava” ve “siirec” kelimeleri (proces-
processus] baglantiidir. Nitekim Kafka da edebiyat
bir ayna gibi gormez, aksine ileri giden bir saat olarak
gorir. "Diizenleme olarak arzu makinenin carklariyla ve
parcalariyla, makinenin iktidariyla tam olarak bir bdtin
olusturur.” (s.95) Arzunun mekanik dizenlemesinden
dogan bu makine sokiilmedikce Kafka icin toplumsal
degildir. Metinlerinde yer alan mimari dizen dahi bu
makineyi yansitacak sekilde kurgulanmistir ¢iinki “onun
icin de sorun, dili, mimariyi, biirokrasiyi ve kacis cizgilerini
kapsamaktir.”

Ozetle, bir azinlia mensup olarak Kafka major
edebiyata dahil olmayl reddetmis, taklit edilemeyecek
metinler kaleme almistir. Metinlerinde bir makine olarak
tasarladigi toplumsal hiyerarsinin bitin vechelerini
ayrintili bir bicimde yansitmis, sonra da bu makineyi
sokerek toplumsal hale getirmistir. Kafka’'nin asli
meselesi var olani ve gelmekte olani anlatmaktir: Bir
gelecek edebiyatidir onunki. Yeni bir sozce, yeni bir
diizenleme yaratmay! amaclar. Ilerleyen bir saat gibi
olmak ister, halki ilgilenen seylere oykiinen bir edebiyat
tasarlar. Onun icin “en kisisel edebi sozcelem, kolektif
sozcelemin belirli bir halidir.” Bu da sadece minor edebiyat
kosullari icinde gerceklesebilir. Boylece Kafka bizi her
daim disindiren bir yazar olarak yer alir ve giincelligini
yitirmez.

“Fasist? Devrimci? Sosyalist? Kapitalist? Ya da
ikisi ayni anda, en tiksinti verici ya da en seytansi bicimde
mi? Bilinmez, ancak tim bu noktalar Uzerinde ister
istemez bir fikrimiz vardir, Kafka, bu fikirlere sahip olmayi
bize 6gretmistir.” (s.140)
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I inceleme

Yasamsal Zorunluluk Olarak

€6

Kirtaj 19.yuzyiin basindan bu yana
diinya capinda tartismali bir konu.
Gectigimiz giinlerde Arjantin’de kiirtajin
yasallastigi haberleri giindemdeyken
ulkemizde 1983’ten bu yana yasal olan
kiirtaj, yasalligina ragmen ulasilmasi,
erisilmesi zor, uygulamada oldukca
sikintili siirecler ortaya koyuyor. Anne
ve fetiisii vicdanen karsi karsiya getiren
soylemler, saglik uygulamalari, aile
planlamasinaerisimzorlugu,doktorlarin
aldigi, almalarinin kendileri icin daha
iyi olacagini diisiindiikleri kararlar
ve farkli uygulamalar kiirtaji kadinin
yasamsal dongiilerinden ve yasamsal
gerekliliginden uzaklastirip konunun
uzun bir siiredir biyopolitika kapsaminda
ele alindigini ortaya koyuyor.

Kurtaj
Beril ERBIL

Karabiik Universitesi Siyaset ve Sosyal Bilimler kiirsiisiinde,
doktor arastirma gdrevlisi olarak akademik calismalarini
yuriten Sedef Erkmen’in kaleme aldigi ve Iletisim Yayinlari
tarafindan yayimlanan “Turkiye'de Kirtaj - AKP lktidari ve
Biyopolitika” adli kitap kirtaj hakkinda Tirkiye'de yapilmis
en kapsamli calismalardan biri olarak gdsteriliyor. Kitapta
kirtaj politikalarina Ge¢c Osmanli doneminden glinimize
kadar bakiliyor, AKP donemi uygulamalari inceleniyor ve
kirtajin feminizm icindeki soylemsel ve politik hatlarindan
bahsediliyor. Kirtajin bir gerceklik oldugu hatirlatilirken
yasami evetleyen feminist bir politika dneriliyor.

Kitap “Olmek istemiyorum!” ciimlesi ile basliyor. Bu ciimle
Agustos 2019'da kizinin gozleri oniinde eski esi tarafindan
bicaklanarak dlduridlen Emine Bulut'a ait. Bu carpici giris
kadinlarin kirtaj kararini verdikten sonra uygulamalara
dizgiin bir bicimde erisebilmesinive uygulamalar esnasinda
olmek istememelerini de icinde barindiriyor. Kadinlar 6lmek
istemiyor!

Kadina karsi siddetin onlenmesinde devlet politikalarinin
yetersiz kaldi§i, kadinlarin ev ici rollerini pekistiren ve aile
kurumunun devamlligina ve aile ici siddeti onlemeye yonelik
adimlar atilmaksizin bosanma oranlarinin azaltilmasina
donik politikalarin  benimsendigi gunimuizde kirtaj,
biyopolitikanin insasinda da 6nemli bir rol oynuyor.

Biyopolitika “iktidarin hayata niifuz etmesi, onu
denetlemesi, diizenlemesi ve yonetmesi, yasamla
kurdugu istikrarsiz baglantiy1 6liime atma pratikleri ile
tamamlamasi” olarak tanimlaniyor. Bu anlamda kiirtaj
politikalarini ele alan kitap bizi gecmis yiizyillar boyunca
karsilasilan carpici donistimlerle de karsilastiriyor.

Yasam donguseldir. Kadin bedeni de dénglileri yogunlukla
yasar. Ureme, hamilelik ve cocuk disliirme de yasamin
kadin bedenindeki dogal dongileridir. Kadinin bu bedensel
deneyimleri 19.ylizyila kadar biyopolitika alanina girmemis,
ozel hayatin konusu olarak gorulmustd.

Kitap bu vakte kadar dinyada olan durumu detayli bir
bicimde aktariyor, hamilelik strecinin ve cocuk dogurmanin
her zaman buginkl gibi cok hassas siirecler olarak
algilanmadigi, kadinin bedensel deneyimi ve yasam
dongusiniin dogal bir parcasi oldugu Uzerinde duruyor.
Dolayisiyla kirtaja bakis 19.ylzyila kadar fetiis algisindan
uzak, kotu kanin atilmasi gibi dogal karsilanirken hukukun
ve tibbi otorite savaslarinin etkisiyle bu bakis acisi degisiyor,
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degistiriliyor.

Bu doneme kadar alt siniftan siyahi kadinlarin daha cok
mudahil oldugu ebelik ve dogum sireci, beyaz burjuva
erkeklerinyani doktorlarin elinde tibbi terimlerle anlatilan,
uzak ve riskli bir durum haline geliyor. Sedef Erkmen bu
savasl cinsiyetci oldugu kadar sinifsal bir savas olarak de
niteliyor.

Boylelikle 19.ylzyil itibariyle kiirtaj dinyada kriminal bir
hal aliyor, Osmanli'da da devletin konusu haline geliyor.
Bu yonlu politikalarin ana amaci ise dogumu ve dolayisiyla
nifusu arttirmak olarak ortaya cikiyor. Bu degisim niifusu
arttiracak ve azaltacak sebeplerin iktidarin alanina
girmeye basladigini gosteriyor.

1859 yilinda kdirtaji kriminallestiren ilk yasa ile baslayan
stirec Erken Cumhuriyet doneminde de devam ediyor.
1938°de irkin bitinlugld ve sagligini korumak basligi
altinda incelenirken 1950°’lerde “fetlis” kavrami 6n plana
cikiyor, 1960’lara gelindiginde durum biraz daha degisiyor.

1960°’larda ydritilen politikalarla birlikte nifus artiyor,
bu artis kalkinmaya olumsuz etki yapmaya basliyor.
Dolayisiyla politikalar nifusu azaltmak icin yeniden
diizenleniyor.

Sedef Erkmen; kadinlarin her durumda kiirtaj olmaya
devam ettigini, yasak olmasina ragmen o donemlerde
devletin bunu kontrol altina alamadigini, ayni zamanda
bu yasagin kadin bedeni uzerindeki olumsuz etkilerinin
gorulmesiyle birlikte 1983’te kiirtajin yasallasma siirecinin
basladigini soyliyor. Bu tarihten itibaren Tirkiye'de istege
bagli kiirtaj yasal hale geliyor.

Gunumuze gelindiginde ise kiirtajin yasal oldugunu ancak
kadinlarin buna erisiminde ciddi sikintilar yasadigini
goriyoruz. Erkmen bu vyasalin, fiili bir yasak haline
geldigini soyleyebilecegimizi belirtiyor. Kadinlarin devlet
hastanelerinde kiirtaj olmasinin neredeyse imkansiz
oldugunu verilerle acikliyor. Bu durumda ozel sektore
yonlendirilen kadinlarin yliksek maliyetlere katlanmasi
gerektigini, yoksul kadinlarin ise bu secenegi uygulama
olasiliklarinin olmadigini anlatiyor. 2000°Li yillarin basinda
uygulamaya giren “Saglikta Doniisim” programinin ise
kirtaj Uzerindeki olumsuz etkilerini ortaya koyan Erkmen,
doktorlarin performans sistemine tabi tutuldugunu,
kirtajin performans puaninin cok disik oldugunu, ayrica
kirtajyapandoktorlarin meslekisorumluluk sigortasindan
yararlanamadigini, dolayisiyla doktorlarin  inanclari
sebebiyle bir ret haklarinin olmadigini, ancak kirtaj
yapmamayl secmek icin bircok neden bulabileceklerinin
altini ciziyor.




Erkmen, kadinin kirtajdan psikolojik yontemlerle
de vazgecirilmeye calisildigini soylerken artik aile

planlamasinin da etkin yapilmadigini, dogum kontroli

icin kullanilan spiralin aile hekimliklerinde genel olarak
takilmadigini, donanimli  hekimlerin ve bitcelerin . i
yetersizligini de hatirlatiyor. Tllrk]_}?e'de
Kirtaj yasaklarinin ve kirtaj soylemlerinin altinda ¥ Kl]]‘tﬂ]
daha cok demografik, dini ve milliyetci sebepler yatiyor. s dgA

Turkiye'de 2000'Li yillarda bu sdylemin gelisiminin ise su
sekilde evrildigini gosteriyor Erkmen bize: 2008 yillarinda
“lic cocuk” soylemi ile daha demografik ve kalkinma
eksenli olan yaklasim, 2012°den itibaren fetlisiin yasam
hakkin Gzerinden daha dini bir hal aliyor.

AKP ve Biyopolitika

Sedef Erkmen’in kitap boyunca en cok lzerinde durdugu
soylem, “Her kirtaj bir Uludere'dir” soylemi. Cinki
Erkmen bu sdylemin Turkiye'nin siyasi ve toplumsal
yapisini ozetler nitelikte oldugunu dusiniyor. Ayrica
sormamiz gereken sorularin, iktidarin hayattan yana
ne anladigina donuk sorular olmasi gerektiginin altini
ciziyor. Savunulan bir yasam hakkiysa en basitinden kadin
cinayetlerine sessiz kalinmasini sorgulamak gerektigini
soyllyor.
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Bugiin gelinen noktada artik kadin deneyiminin yok q e kit m b ‘
sayildigini, her seyin fetlisiin yasami icin yapildigini ve o

hamilelik, dogum ve kirtaj konularinin sadece hukukun ve
tibbin dilinden konusuldugunu goriyoruz. Sedef Erkmen TURKIYE’'DE KURTAJ - AKP VE BiYOPOLITIiKA
gecmisi, mevcudu ve bu alandaki mucadelenin iyi, kotu
ve eksik taraflarini da g6z oéninde bulundurarak asil Sedef Erkmen

vurgulanmasigerekennoktanin“kiirtajinnasil,nesartlarda

ve neye dayanarak gerceklesirse gerceklessin, yasal Itetisim Yayinlar

olsun olmasin, bir gerceklik” oldugunun, bu gercekligin 2020
ve “kadinlarin bu zorunluluga basvurmalarindaki
kosullarin da taninmasinin” gerekliliginin altini ciziyor. 208 syf.

Kurtaji “yasamsal bir zorunluluk olarak” kavramamizin
oneminden ve gerekliliginden bahsediyor.

Sedef Erkmen yasami sadece canli olmaktan ve canli
olarak var kalmaktan ote gorerek kisinin kendi kaderine
sahip cikma, yasama o0zglrligine sahip olma olarak
olabilen en genis perspektiften gorerek feminizmin ortaya
bir hayat politikasi koymasi gerektigini, yasanabilir yasam
kosullarini Uretmesi ve anlatmasi gerektigini soyleyerek
arastirmasini tamamliyor.

Turkiye'de Kirtaj adli calisma, epey kapsamli olmasiyla
birlikte slrece buyiuk pencereden yeniden bakmamiz
adina oldukca iyi bir okuma deneyimi sunuyor bizlere.
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